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आमुख 

भारत में विद्ालयी विक्ा के वलए उत्तरदायी होने के कारण राष्ट्ीय िवैक्क अनसुंधान और 
प्रविक्ण पररषद ् (रा.ि.ैअ.प्र.प.) द्ारा कला संबंधी विषयों के पाठ्यक्रम को विकवसत करने 
की पहल विवभनन उच्च माध्यवमक कक्ाओ में प्रमखुता से की गई ह।ै राष्ट्रीय पाठ्यचयाया की 
रूपरेखा 2005 के अव्तति में आने के बाद पाठ्यपु् तकों के विकास, उनकी प्र्तवुत, अतंःविषय 
दृवष्टिकोण, अभयास के प्रकार आवद में पररित्तन वकए गए हैं। 

राष्ट्रीय शिक्ा नरीशि 2020 भी विद्ाव ््त यों की विक्ा और अवधक ल्चीली बनाने पर जोर 
दतेी ह।ै नीवत माध्यवमक ् तर पर विद्ाव ््त यों को विषय ्चयन के उपयकु्त ि वि्ततृत विकल्प प्र्ततु 
करती ह।ै इसमें कला से संबंवधत विषय भी िावमल हैं। विससे विद्ा्थी िवैक्क प् एिं ्ियं की 
िीिन योिनाओ ंकी रूपरेखा बना सकें । इसवलए उच्चतर माध्यवमक ्तर पर, िो वक विद्ालय 
छोड़ने की अि््ा भी होती ह,ै उस पररव््वत में उनके पास उच्च विक्ा या वयािसावयक विक्ा 
के ितृहत ्क्ेत्ों के विकल्प होंगे। 

विक्ा के इस ्तर पर इस बात पर जोर वदया िा रहा है वक माध्यवमक ्तर पर दृशय एिं 
लवलत कला को केिल एक विषय के रूप में न समझा िाए, बवल्क अब उसे वयािसावयक 
विक्ा के रूप में भी देखा िाए। लवलत कला में सीखने के उद्ेशय प्रारंवभक विक्ा में केिल 
अवभवयवक्त तक सीवमत ्े, लेवकन आि यह कौिल को पररपूण्तता ि संर्चना (विजाइन) 
में दृवष्टिकोण विकवसत करने पर बल देते हैं। विद्ाव ््तयों को उनकी अपनी भाषा और माध्यम 
में ्ियं की अवभवयवक्त पर बल वदया गया है। सा् ही, कला के ऐवतहावसक पररपे्रक्य को 
भारत और दुवनया के वि्तीण्त संदभ्त में विकवसत करने की आिशयकता है। कला इवतहास 
विक्ा का एक प्रमुख के्त् है, िो कला के अध्ययन का एक अंग या विषय भी है। विससे 
विद्ा्थी देि की समतृद्ध सां्कतृ वतक विरासत के बारे में ज्ान प्राप्त कर सकते हैं। 

यह देखा गया है वक कई विक्ा बोि्त दृशय या लवलत कला को िररष्ठ माध्यवमक ्तर पर 
एक िैकवल्पक विषय के रूप में प्रदान करते हैं, विसमें व्चत्कला, मूवत्तकला, वयािसावयक 
कला िावमल हैं। इनकी समीक्ा की गई और एक नए पाठ्यक्रम का गठन वकया गया। यह 
विषय िैकवल्पक या वयािहाररक घटिक से अलग कला वसद्धांत की ्च्चा्त करता है, िो 
विद्ाव ््तयों को देि की कला और िा्तुकला की विविध ऐवतहावसक विरासत से पररव्चत 
करिाता है। लवलत कला की इस पाठ्यपु्तक को कक्ा 12 के वलए विकवसत वकया गया है।
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हमारा प्रयास भारतीय कला इवतहास के वयापक दृवष्टिकोण को प्र्ततु करना ह ैऔर इसे 
कालानकु्रवमक के अनरुूप और समसामवयक वनरंतरता में रखना ह।ै एक संगठन के रूप में 
रा.ि.ैअ.प्र.प. प्रणालीगत सधुार और अपने प्रकािनों या उतपादों की गणुित्ता में वनरंतर विकास 
के वलए प्रवतबद्ध ह।ै पाठ्यपु् तक को संिवध्तत करने हते ु पररषद ् वटिप्पवणयों और सझुािों का 
्िागत करती ह।ै 

हृवषकेि सेनापवत
शनदिेक

नयी वदल्ली  राष्ट्ीय िवैक्क अनसुंधान
अगसि 2020 और प्रविक्ण पररषद ्
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प्राक्कथन

उन्नीसवीं शताब्नी में ब्रिब्िश शास् के ्ौरा्, भारतनीय ब्वद्ा्ों के सहयोग से कुछ ब्रिब्िश 
औपब््वेब्शक अब्िकाररयों ्े भारत के अतनीत का अधयय् कर्े में सब्रिय रुब्ि लनी। इसके साथ 
हनी भारतनीय उपमहाद्नीप में सथापतय समारकों, मबू्ततियों और ब्ित्ों का एक सवुयवब्सथत या रिमवार 
अधयय् शरुू हुआ। िाब्मतिक ग्रंथों के अधयय् के साथ, िमति के इब्तहास का अधयय् भनी ब्कया 
गया और मबू्ततियों और ब्ित्ों की पहिा् शरुू की गई, जो प्ाररंब्भक छात्वबृ्ति का एक प्मखु क्ेत् 
ब् गया। 

जैसे-जैसे कला इब्तहास का अधयय् ्सतावेज़ और उतख्् के द्ारा वयापक होता गया, 
कला वसतओु रं का वरत्ि  अधयय् की एक प्मखु ब्वब्ि के रूप में ब्वकब्सत हुआ। बनीसवीं स्नी के 
प्ाररंभ में कुछ प्मखु अधयय् हुए जो कला के मात् ब्ववरर से परे थे। ततपशिात ्भारतनीय कला 
इब्तहास के पब्शिमनी और भारतनीय ब्वद्ा्ों की कई पनीब़्ियों ्े ब्वषय का गहराई से अधयय् ब्कया 
ह,ै जो हमें सथापतय समारकों, मबू्ततियों और ब्ित्ों में पररलब्क्त भारतनीय सभयता के शा््ार अतनीत 
का एहसास करातनी ह।ै भारतनीय दृब््िकोर में भव् ब््मातिर, मबू्ततिकला और ब्ित्कला एक ओर 
यरूोपनीय कला से और ्सूरनी ओर सु् रू पवूवी कला से ब्भन् व ब्वब्श्ि ह।ै इसब्लए, भारतनीय कला 
का ऐब्तहाब्सक अधयय्, ब्वशवब्वद्ालय सतर की ब्शक्ा में प्ब्तब््ठित शकै्ब्रक पाठ्ियरिम ब्कर 
उभरा ह।ै 

प्ाय: कला वसतओु रं का अधयय् ्ो महतवपरूति तत्वों पर आिाररत होता ह—ै रूपातमक या 
शलैनीगत ब्वशलेषर और सामग्नी एवरं प्ासरंब्गक अधयय्। पहलनी श्रेनी में वासतकुला, मबू्ततिकला 
और ब्ित्ों की ब्वशषेताओ रं का रूपातमक अधयय् शाब्मल ह,ै जबब्क ् सूरनी सामग्नी ब्वशलेषर पर 
कें ब्रित ह,ै ब्जसमें कई घिक या अरंग हैं, जैसे ब्क प्ब्तमा्-लक्र (आइक्ोग्ाब्ि़क) का अधयय्,  
आखया् तथा सारंकेब्तकता (सेमनीकयबू्िकस) आब््।

कक्ा 11 और 12 के ब्लए पाठ्ियपसुतकों की इस �ृरंखला में, कक्ा 11 की पाठ्ियपसुतक 
शरुुआत से मधययगुनी् काल तक के ब्वब्भन् दृशय कला रूपों का पररिय ्तेनी ह,ै जैसे— ब्भब्ति 
ब्ित्, ब्ित्कला, मबू्ततियाँ, वासतकुला आब््। कक्ा 12 की इस पाठ्ियपसुतक में मधययगुनी् और 
आिबु््क काल के ्ौरा् भारत में ब्ित्कला पररंपराओ रं के ब्वकास पर अधयाय शाब्मल हैं। 

उचितर माधयब्मक सतर की यवुा पनी़िनी को धया् में रखते हुए, भारतनीय कला में ब्वकास की 
समझ ब्वकब्सत कर्े के ब्लए पाठ्ियपसुतक कुछ उ्ाहररों की रूपरेखा प्सततु करतनी ह।ै 

इस पाठ्ियपसुतक में आठि अधयाय हैं और प्तयेक अधयाय एक ब्वशषे शलैनी या ब्ित्कला 
के समयकाल और अनय दृशय कलाओरं की ििाति से सरंबरंब्ित ह।ै पहला अधयाय पब्शिमनी और 
पवूवी भारत में ताड़ के पति ेकी पारंडुब्लब्प ब्ित्कला के बारे में बात करता ह,ै जो परवतवी ब्वब्भन् 
ब्ित्कला सकूलों के ब्वकास की प्ृठिभबू्म के रूप में कायति करता ह।ै ्सूरा अधयाय ‘राजसथा्नी 
ब्ित्कला शलैनी’ से सरंबरंब्ित ह।ै राजसथा्नी ब्ित्ों की प्तयेक शलैनी एक राजपतू राजा के एक 
अलग ्रबार से सरंबरंब्ित ह ै और इसकी सरंरि्ा, ररंग, सरं्भति और मा्वाकृब्तयों का ब्ित्र, 
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वनस्पति और जीव, वासितुकला आति में अतवििीय तवशषेिाए ँ हैं। िीसरे अधयाय में भारिीय 
उ्पमहाविी्प में मतुगल शासन के लगभग 250 वषषों में, फारस से लाई गई संसककृ ति के साथ सथानीय 
संसककृ ति का समावेश िखेने को तमलिा ह।ै साथ ही साथ, अनय तविशेी सांसककृ तिकिा का समय के 
साथ सविशेी हो जाना उललेखनीय ह।ै दृशय तवशषेिाओ ंमें कारीगरी का अलग प्रभाव िखेने को 
तमलिा ह।ै तित्रों में ऐतिहातसक ग्ंथरों के तवषयरों के सतित् आतमकथाए,ँ सातहततयक और धातममिक 
्पांडतुतलत्पयाँ, महाकावय, वनस्पतियरों का अधययन और जीव, साधारण लोग आति की �कृंखला 
का तित्ण तकया गया ह।ै 

तिर आगे िककन के प्रांिरों में तित्काररों और राजकीय संरक्षकरों ने तित्कला की एक अनोखी 
शलैी या सककू ल का तवकास तकया तजसका प्रभाव मतुगल शलैी ्पर भी िखेने को तमलिा ह।ै 
हालाँतक, यह कािी हि िक क्षेत्ीय संसककृ तियरों से संबंतधि और फारसी कलातमक सौंियमिशासत् 
से काफी प्रभातवि थी। िककन शलैी की तवसिकृि ििामि िौथे अधयाय में की गई ह।ै

लगभग उसी समय, तहमालय के राजय गढ़वाल, कतु मायकूँ, तहमािल और जममकू क्षेत्रों के राज्पकूि 
राजाओ ंने तिलली के कई कलाकाररों को अ्पने राजयरों में शरण िी, तजनहरोंने सथानीय ्पात्रों और 
तवषयरों की तवशषेिाओ ंको खकूबसकूरिी से अ्पने तित्रों में उिारा। अधयाय ्पाँि में ्पहाडी तित्कला 
के सककू लरों का वणमिन तकया गया ह।ै उत्तरी भारि में मतुगल सत्ता के ्पिन और वया्पाररयरों के रू्प में 
तरितिश और अनय यकूरो्पीय लोगरों के आने और बाि में शासक बनने के साथ, भारिीय ्पहिान 
को एक बार तिर संकि का सामना करना ्पडा। लेतकन एक ही समय में, इसने नई िीज़रों को 
अवशोतषि या ग्हण भी कर तलया, जहाँ तविाररों और िकनीक िोनरों के तमश्रण के साथ राष्ट्रवाि 
के नए तविाररों की उत्पतत्त हुई। छठा अधयाय हमें कई नए तवकासरों के साथ एक कलातमक यतुग 
से ्पररतिि करवािा ह।ै

िशे के तक्षतिज ्पर आज़ािी का नया सकूयमि तवतभनन आधतुतनक रुझानरों को प्रकातशि करिा ह,ै 
तजनहें सािवें अधयाय में तितनिि तकया गया ह।ै आज़ािी के बाि के वषषों में वयतकिगि कलातमकिा 
और प्रयोग की एक नई ्पररभाषा स्पष्ि हुई। अतंिम अधयाय में तवद्ातथमियरों को िशे के तशल्प की 
सथानीय जीतवि ्परं्पराओ ंया लोक कलाओ ंके तवतभनन ्पहलकूओ ंसे ्पररतिि करवाया गया ह ै
तजसका अभयास तवतभनन समतुिायरों विारा ्पीतढ़यरों से तकया जा रहा ह।ै अतवििीय कला रू्परों का एक 
्पीढ़ी से िकूसरी ्पीढ़ी में हसिांिरण तबना तकसी बिलाव के तकया जािा रहा ह।ै ्पाठ्य्पतुसिक के 
अधयायरों में प्रयतुकि शबिरों और ्पाररभातषक शबिरों की एक शबिावली भी िी गई ह।ै ग्ंथ सकूिी में, 
ितुतनंिा ्पतुसिकरों के सिंभमि तिए गए हैं, जो तवद्ातथमियरों और तशक्षकरों के तलए लाभिायक हो सकिे 
हैं। प्रतयेक अधयाय एक तवररि प्रतितरिया कयकूआर (QR) कोड के साथ यतुकि या समातहि ह।ै इसके 
अलावा, सं्पकूणमि ्पाठ्य्पतुसिक के तलए एक एकल कयकूआर (QR ) कोड तिया गया ह।ै

प्रतयेक अधयाय का तित्रों के साथ वणमिन तकया गया ह,ै जहाँ तित्रों के शीषमिकरों का तवसिकृि 
तववरण भी संकतलि तकया गया ह।ै तित्रों के शीषमिकरों को िखेकर, कोई यह जान सकिा ह ैतक 
महाविी्परों के कई संग्हालयरों, िीरामिओ ंऔर संग्ह में भारिीय कलाककृ तियाँ प्रितशमिि हैं। कयकूआर 
कोड (QR) के विारा संग्हालयरों की आतधकाररक वेबसाइि्स ्पर ऑनलाइन जाकर एक ही िरह 
के बहुिायि दृशय खोजे जा सकिे हैं। 
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पांडुलिलप लित्रकिा की परंपरा 1

पाँचवीं शताब्दी में रचचत विष्णुधर्मोत्तर पणुरा् के तदीसरे खंड में ‘चचत्रसतू्र’ 
नामक अध्ा् को भारतदी् कला और चवशेषकर चचत्रकला की स्ोत पसुतक 

के रूप में सवदीकार चक्ा ग्ा ह।ै ्ह अध्ा् आकृचत बनाने की कला से संबंचित 
ह,ै चिसे ‘प्रचतमा लक्षण’ कहते हैं, िो चक चचत्रकला के िम्मसतू्र हैं। इसदी खंड में 
तकनदीक, उपकरण, सामचरि ्ों, सतह (्दीवार ्ा चभचति), िारणा, पररपे्रक्् और 
मानव आकृचत्ों के चत्र-आ्ामों की संरचना का उललेख चक्ा ग्ा ह।ै चचत्रण के 
चवचभनन अंग, िैसे— रूप-भे् ्ा दृश् और आकार, प्रमाण ्ा पररमाप; अनपुात 
और संरचना; भाव ्ा अचभव्ंिना; लावण् ्ोिना ्ा सौं्््म रचना; सदृश और 
वाचण्मकभंगा ्ा तचूलका और रंगों के उप्ोग की चवसतारपवू्मक उ्ाहरण सचहत 
व्ाख्ा की गई ह।ै इनमें से प्रत्ेक के कई उप-भागों का भदी उललेख चक्ा ग्ा 
ह।ै कई शताचब््ों से इन िम्मसतू्रों को कलाकारों द्ारा पढा, समझा और अनसुरण 
चक्ा िाता रहा ह।ै इस प्रकार ्ह चचत्रकला की सभदी भारतदी् शैचल्ों और 
चचत्रशालाओ ंका आिार बना।

मध्काल की चचत्रकला को उनके अपेक्षाकृत छोटे आकार के कारण ‘लघ ु
चचत्रकारदी’ के नाम से िाना ग्ा। छोटे आकार का होने के कारण इन लघ ुचचत्रकारर्ों 
का हाथों में लेकर करदीब से अवलोकन चक्ा िाता था। कला संरक्षकों के महलों ्ा 
राि्रबारों की ्दीवारों को अकसर चभचति चचत्रों से सिा्ा िाता था। इसचलए इन 
लघ ुचचत्रों का उद्शे् कभदी भदी ्दीवारों पर प्र्चश्मत करना नहीं होता था।

चचत्रकला का एक बडा वग्म पांडुचलचप चचत्रण के नाम से िाना िाता ह,ै 
चिनमें महाकाव्ों के काव् छं्ों और चवचभनन चवचहत, साचहचत्क, संगदीत रिंथों 
(पांडुचलचप्ाँ) का चचत्रण चक्ा ग्ा ह।ै चचत्रपट के शदीष्म भाग पर हसतचलचखत 
छं् को सपष्ट रूप से सदीमांचकत आ्ताकार सथानों में चलखा िाता था।  
कभदी-कभदी चवष्वसत ुको लेखचचत्र के मखु् पषृ्ठ पर न चलखकर पदीछे की तरफ़ चलखा  
िाता था।

पांडुचलचप चचत्रण को व्वचसथत रूप से चवष् अनुसार चवचभनन भागों में 
रचचत चक्ा ग्ा था (प्रत्ेक भाग में कई बंिनमुक्त चचत्र ्ा पण्म ्ा पषृ्ठ 
शाचमल होते थे)। चचत्रकला के प्रत्ेक पण्म (फ़ोचल्ो) का संबंचित लेख, उस 
चचत्र के ऊपरदी भाग के सदीमांचकत सथान पर ्ा उसके पदीछे अंचकत चक्ा ग्ा 
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2 भारतदी् कला का पररच्, भाग 2

था। त््न्ुसार, चकसदी के पास रार्ाय्, भागित पणुरा्, र्हाभारत, गीत गोविंद, 
रागर्ाला आच् के चचत्रों का संकलन होगा। प्रत्ेक संरिह को कपडे के टुकडे से 
लपेटकर, रािा ्ा संरक्षक के पुसतकाल् में एक गठरदी ्ा पोटलदी के रूप में 
संरिचहत चक्ा िाता था।

संरिह का सबसे महतवपणू्म पण्म-पषृ्ठ (फ़ोचल्ो पषृ्ठ) पचुष्पका पषृ्ठ (कोलोफ़ोन 
पषृ्ठ) होता ह,ै चिसमें संरक्षक के नाम की िानकारदी, कलाकार ्ा लेखक, चतचथ 
और संरिह बनाने का सथान ्ा का््म ्ा चचत्रण परूा होने की चतचथ और इस तरह का 
अन् महतवपणू्म चववरण चलखा िाता था।

हालाँचक, सम् के साथ, पचुष्पका पषृ्ठ लपु्त ्ा नष्ट हो चकेु हैं। चवद्ानों ने 
उनकी चवशषेता के आिार पर इनका चववरण चक्ा ह।ै चचत्रकला चकसदी भदी तरह 
की आप्ाओ,ं िैसे— आग, नमदी और अन् आप्ाओ ंके प्रचत अचतसंवे्नशदील 
होतदी ह।ै चशलपकृचत्ों को अनमोल और कीमतदी माना ग्ा ह ैऔर ्ह सवुाह्य भदी 
होतदी थीं, चिनहें प्रा्: रािकुमारर्ों के चववाह में उपहार के रूप में भेंट चक्ा िाता 
था। रािाओ ंव ्रबारर्ों के बदीच उपहार और कृतज्ञता के रूप में भदी चचत्रों और 
कलाकृचत्ों का आ्ान-प्र्ान बडे व्ापक एवं व्ावहाररक तौर पर होता था। चचत्र 
तदीथ्म्ाचत्र्ों, चभक्ष,ु साहसदी खोिकता्म, व्ापारदी और पेशवेर कथावाचक के साथ 
्रू्राज़ के क्षेत्रों में ले िाए िाते थे। उ्ाहरणसवरूप, बूँ्दी के रािा के पास मवेाड 
के चचत्रों का संरिह ्ा इसके चवपरदीत मवेाड के रािा के संरिह में बूँ्दी के चचत्र चमल 
सकते हैं।

चचत्रकलाओ ंके इचतहास का पुनचन्ममा्मण एक अभूतपूव्म का््म है। च्नांचकत 
की तुलना में अच्नांच कत कलाकृचत्ाँ कम हैं। कालानुक्रचमक रूप से व्वचसथत 
करने पर, इनके मध् कई सथान ररक्त हैं चिसकेे बारे में चकसदी के भदी द्ारा इस तरह 
के चचत्रण के चवकास ्ा समचृधि ्ा गचतचवचि का अनुमान लगा्ा िा सकता 
है। चसथचत की िचटलता तब अचिक बढ िातदी है, िब ्े चबखरे पषृ्ठ अपने मूल 

र्िेाड़ के विजयविंह का 
श्ािकप्रवतक्रर्ितू्र क्णी— कर्लचदं्र 
द्ारा वलवित, 1260, िंग्रह, बोस्टन
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पांडुचलचप चचत्रकला की परंपरा 3

भाग का चहससा न रहकर चवचभनन संरिहाल्ों और चनिदी संरिहों में चबखर गए, िो 
इिर-उिर सम्-सम् पर ्ेखने को चमलते हैं। ्े पररभाचषत सम् को चुनौतदी 
्ेते हैं और चवद्ानों को पुनः कालक्रम में संशोिन करने और उसे पुनप्मररभाचषत 
करने के चलए चववश करते हैं। इस प्रकार अच्नांचकत चचत्रकलाओ ंके समूहों को 
उनकी शैलदी के आिार और अन् पररचसथचतिन् साक््ों के आिार पर वगगीकृत 
चक्ा िाता रहा है।

पल्िम भारतीय लित्रकिा शिैी
भारत के पचशचमदी भाग में िो चचत्रकला शलैदी फलदी-फूलदी, उसे ‘पचशचम भारतदी् 
चचत्रकला’ के नाम से िाना िाता ह।ै गिुरात इसका प्रमखु कें द्र था। इसके  
साथ-साथ रािसथान का ्चक्षणदी भाग और मध् भारत का पचशचमदी भाग भदी इसमें 
सच्मचलत ह।ै गिुरात में अनेक महतवपणू्म बं्रगाह होने के कारण इस भ-ूभाग 
से अनेक व्ापाररक माग्म िाते थे। पररणामसवरूप ्हाँ अनेक संपनन व्ापारदी व 
सथानदी् सामतं प्रमखु हुए, िो आचथ्मक संपननता के कारण, कला के भदी सशक्त 
संरक्षक बने। मखु् रूप से िैन समु् ा् के व्ापारदी वग्म ने िैन िम्म के चवष्ों को 
संरचक्षत चक्ा। िैन चवष्ों और पांडुचलचप्ों पर आिाररत पचशचम भारतदी् शलैदी 
का ्ह भाग िैन चचत्रकला के नाम से िाना िाता ह।ै

शासत्र ्ान की परंपरा के कारण िैन शलैदी के चवकास को और प्रोतसाहन चमला। 
िैन समु् ा् में, सचचत्र पांडुचलचप को मठ के पसुतकाल्, चिसे भडंार कहा िाता 
था, में ्ान करना एक परोपकार, स्ाचार व िाचम्मक कृत् माना िाता था।

कलपितू्र िैन परंपरा का सवा्मचिक लोकचप्र् चचत्र रिंथ ह।ै इसके एक भाग में 
िैन िम्म के चौबदीस तदीथथंकरों के िनम से लेकर चनवा्मण तक की चवचवि घटनाओ ं
का वण्मन चक्ा ग्ा ह,ै िो कलाकारों को उनके िदीवन चररत्र को चचचत्रत करने के 
चलए चवष् प्र्ान करता ह।ै उनके िदीवन की पाँच प्रमखु घटनाओ ंको चवशषे रूप 
से प्रसततु चक्ा ग्ा ह,ै — गभा्मिान, िनम, गहृत्ाग, ज्ञान प्राचप्त व प्रथम उप्शे 

र्हािीर का जनर्, कलपितू्र, 
पनद्रहिीं शताबदी, जैन भडंार, राजस्ान
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4 भारतदी् कला का पररच्, भाग 2

और महाचनवा्मण—तदीथथंकरों के िदीवन से संबंचित अन् घटनाओ ंके अचिकतम 
भाग कलपितू्र में शाचमल हैं।

लोकचप्र् चचचत्रत रिंथों में कालकाचाय्यक्ा और िंग्रावहण्ाी ितू्र उललेखनदी् 
हैं। कालकाचाय्यक्ा में आचा््म कालका की कहानदी का वण्मन ह,ै िो एक ्षु्ट 
रािा से अपनदी अपहृत बहन (एक िैन तपचसवनदी) को बचाने पर आिाचरत ह।ै ्ह 
चवचभनन रोमांचकारदी घटनाक्रम और कालका की रोमांचपणू्म ्ात्रा को प्रसततु करता 
ह,ै िैसे— वह अपनदी लापता बहन का पता लगाने के चलए भचूम का पररमाि्मन कर 
रह ेहैं, अपनदी िा्ईु शचक्त्ों का प्र्श्मन, अन् रािाओ ंके साथ संबंि सथाचपत 
करते हुए और अतं में, ्षु्ट रािा से ्धुि कर रह ेहैं।

उत्तराय् ितू्र में महावदीर की चशक्षाओ ंका वण्मन ह,ै िहाँ चभक्षओु ंके आचार 
संचहता का पालन करने का वण्मन चक्ा ग्ा ह।ै वहीं िंग्रावह्ी ितू्र एक ब्रहांड 
संबंिदी रिंथ ह,ै चिसकी रचना बारहवीं शताब्दी में की गई थदी, चिसमें ब्रहांड की 
संरचना और अतंररक्ष के बारे में अविारणाए ँशाचमल हैं।

िैचन्ों ने इन रिंथों की कई प्रचत्ाँ चलखवाइथं। इन रिंथों में ्ा तो बहुत कम 
अथवा अत्चिक चचत्र चमलते हैं। इस प्रकार, एक चवचशष्ट पषृ्ठ पोथदी ्ा चचत्र 
को लेखन और चचत्रण के चलए वगगों में चवभाचित चक्ा िाता था। पांडुचलचप ्ा 

वत्रशला के 14 सिप्न, कलपितू्र, 
पव्चर्ी भारत

महावदीर के गभा्मिान के सम् 
उनकी माता चत्रशला ने 14 
वसतओु ंको सवप्न में ्खेा। ्े 14 
वसतएु ँ थीं— हाथदी, बेल, शरे, 
्वेदी लक्मदी, कलश, पालकी, 
सरोवर, छोटदी न्दी, अच्न, धवि, 
माला, रतनों का ढेर, स्ू्म एवं 
चनद्रमा। उनहोंने अपने सपने के 
बारे में एक ज्ोचतषदी से बात 
की। ज्ोचतषदी ने बता्ा चक वे 
एक ऐसे पतु्र को िनम ्ेंगदी िो ्ा 
तो रािाध्क्ष होगा अथवा एक 
महान संत और गरुु होगा।
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पांडुचलचप चचत्रकला की परंपरा 5

पोथदी चचत्र के पषृ्ठों को एक साथ िोडने के चलए ऊपर और नदीच ेपटचलस नामक 
लकडदी के आवरण का उप्ोग चक्ा िाता था और िोडने के चलए एक छोटा-सा 
छे् बना्ा िाता था चिससे उसे एक डोर के द्ारा बाँि च््ा िाता था ताचक वे  
संरचक्षत रहें।

चौ्हवीं शताब्दी में कागज़ के आने से पहले, प्रारंचभक िैन चचत्रकला, 
परंपरागत रूप से ताड के पतिों पर बना्दी िातदी थदी। भारत के पचशचमदी भाग से प्राप्त 
ताड के पति ेकी सव्मप्रथम पांडुचलचप, ््ारहवीं शताब्दी की ह।ै ताड के पतिों को 
चचत्रण से पहले तै्ार चक्ा िाता था और तेज़ नकुीले सलेुख उपकरण के उप्ोग 
से पचति्ों पर लेखन का का््म कुशलता से चक्ा िाता था।

ग्रह और उनके बीच की दरूी, 
िंग्रवह्ी ितू्र, 
ित्रहिीं शताबदी, एन.िी. र्हेता, 
अहर्दाबाद, गणुजरात

इस चचत्र में कालका को ्ाचहनदी 
ओर नदीच ेऔर उनकी बं्दी बनाई 
गई बहन को बा्ीं ओर ऊपर 
च्खा्ा ग्ा ह।ै िा्ईु शचक्त 
वाले गि े को कालका की सेना 
पर मुहँ से बाणों की वषा्म करते हुए 
च्खा्ा ग्ा ह।ै ्षु्ट रािा को 
वतृि के अं् र से नेततृव करते हुए 
च्खा्ा ग्ा ह।ै

कालकाचाय्यक्ा, 
1497, एन. िी. र्हेता िंग्रह, 
अहर्दाबाद, गणुजरात
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6 भारतदी् कला का पररच्, भाग 2

ताड के पतिों पर संकीण्म और छोटे सथान के कारण, आरंभ में चचत्रण मात्र 
पटचलस तक हदी सदीचमत था, िहाँ ्वेदी-्वेताओ ंकी आकृचत्ों और िैन आचा्गों 
के िदीवन से िडुदी घटनाओ ंका चचत्रण चमक्ार रंगों से चक्ा िाता था।

िैन चचत्रकला में चवशषे प्रकार के स्ंोिन (्ोिनाबधि) और सरलदीकृत भाषा 
का चवकास हुआ, अचिकांश चचत्रों में चवचभनन घटनाओ ं को समा्ोचित करने 
के चलए चचत्र पटल को वगगों में चवभाचित चक्ा ग्ा। चचत्रों में चमकीले रंग और 
कपडे के अलंकरण का प्रभाव सपष्ट रूप से ्खेा िा सकता ह।ै सं्ोिन में पतलदी, 
लहर्ार रेखाओ ं का प्रबल प्रभाव ह ै और चहेरे को तदीन-आ्ामों में ्शा्मने के 
चलए एक अचतररक्त आखँ का उप्ोग ्खेने को चमलता ह।ै चचत्रों में वासतचुशलप 
में सलतनत कालदीन गुंब् और नकुीले महेराब का चचत्रण, गिुरात, मांडू, िौनपरु 
और पाटन के क्षेत्रों में सलुतानों की रािनदीचतक उपचसथचत को ्शा्मते हैं, िहाँ ्े चचत्र 
बने। कपडे के चं् वा ्ा शाचम्ानों और प्गों, मजे़, कुसगी आच् वेशभषूा, उप्ोगदी 
वसतओु ंइत्ाच् पर सव्शेदी और सथानदी् िदीवन शलैदी का प्रभाव सपष्ट रूप से 
च्खता ह।ै भ-ूदृश् ्ा प्रकृचत-दृश् के सवरूपों का चचत्रण चवसततृ रूप में न होकर 
मात्र सांकेचतक ्ा सािारणत: चक्ा ग्ा ह।ै लगभग 1350 –1450 के सौ वषगों 
की अवचि को िैन चचत्रकला का सबसे रचनातमक काल माना िाता ह।ै चचत्रों की 
संरचना में एक महतवपणू्म पररवत्मन का अनभुव चक्ा िा सकता ह,ै िहाँ प्रबल रूप 
से ्वेदी-्वेताओ ंके साथ आकष्मक रूप से चचचत्रत, भ-ूदृश् ्ा प्रकृचत-दृश्, नतृ् 
करतदी मानव आकृचत्ाँ और वाद्य्ंत्र बिाते संगदीतकारों का चचत्रण मखु् चचत्र के 
हाचश्े पर चक्ा ग्ा ह।ै 

इदं्र द्ारा दिेिानो पाड़ो की सतणुवत 
कलपितू्र, गणुजरात, लगभग 1475, 
िंग्रह, बोस्टन

इन चचत्रों को सवण्म और लािवत्म के प्रचरु उप्ोग से चचचत्रत चक्ा ग्ा ह,ै 
िो इन चचत्रों के चनमा्मणकता्म ्ा संरक्षकों की संपननता और सामाचिक चसथचत को 
्शा्मता ह।ै

इन िाचम्मक रिंथों के अचतचरक्त, ती ््यप्ट, र्डंल, और गैर-धावर््यक कहाचन्ों को 
भदी िैन समु् ा् के चलए चचचत्रत चक्ा िाता था।

िैन चचत्रों के अचतचरक्त, इनका चनमा्मण ्ा संरक्षण िनदी व्ापारर्ों और 
समचप्मत भक्तों द्ारा करवा्ा िाता था। पनद्रहवीं और सोलहवीं शताब्दी के उतिराि्म 
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पांडुचलचप चचत्रकला की परंपरा 7

में सामतंों, ज़मीं्ारों, िनदी नागररकों और ऐसे अन् लोगों के बदीच चचत्रकला की 
एक समानांतर परंपरा मौिू्  थदी, चिसमें िम्मचनरपेक्ष, िाचम्मक और साचहचत्क 
चवष्ों के चचत्रण शाचमल थे। ्ह चचत्रकला सव्शेदी परंपरा का प्रचतचनचितव करतदी 
ह,ै चिनका चनमा्मण रािसथान के राि्रबार की शचैल्ों और मगुलों के प्रभाव के 
आने से पहले हुआ था।

इसदी सम् में, चहं्  ूऔर िैन चवष्ों के अनेक चचत्रों को चचचत्रत चक्ा ग्ा 
िैसे— महापरुाण, चौरपंचाचशका, महाभारत का अरण्क पव्म, भागवत परुाण, गदीत 
गोचवं् और अन् कुछ चचत्रांकन, िो इस सव्शेदी शलैदी का प्रचतचनचितव करते हैं। 
इस काल और शलैदी को सािारण रूप से पवू्म-मगुल ्ा पवू्म-रािसथानदी शलैदी के रूप 
में भदी िाना िाता ह,ै चिसे सव्शेदी शलैदी भदी कहा िा सकता ह।ै

इसदी काल के ्ौरान इन चचत्रों के समहू में एक चवचशष्ट शलैदी का चवकास हुआ। 
इनमें मानव संरचना की एक चवशषे शलैदी का चवकास ्खेने को चमलता ह,ै साथ हदी 
साथ पार्शगी वसत्रों के चचत्रण में चवचशष्ट रुचच दृचष्टगोचर होतदी ह।ै नाच्का के चसर 
पर गबुबारे की तरह से ओढनदी का चचत्रण ह,ै चिसे कडे और नकुीले 
चकनारों की तरह ढाँका ग्ा ह।ै वासतकुला का चचत्रण प्रासंचगक परंत ु
सांकेचतक ह।ै चवचभनन प्रकार की रेखाओ ंसे िल चनका्ों और चवशषे 
रूप से चक्षचति, वनसपचत्ों, िदीवों आच् का चचत्रण चक्ा ग्ा ह।ै ्े 
सभदी औपचाररक ततव, सत्रहवीं शताब्दी की आरंचभक रािसथानदी 
चचत्रकला को प्रभाचवत करते हैं।

उतिर, पवू्म और पचशचम के कई के्षत्रों पर बारहवीं शताब्दी के अंत में 
मध् एचश्ा के सलतनत रािवंशों के शासन में आने के बा्, सपष्टत: 

र्ीठारार्, 
भागित पणुरा्, 1550

चौरपंचावशका, गणुजरात, पनद्रहिीं 
शताबदी, एन. िी. र्हेता िंग्रह, 

अहर्दाबाद, गणुजरात
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8 भारतदी् कला का पररच्, भाग 2

फ़ारसदी, तकु्म  और अफ़गान के प्रभाव को चचत्रों में ्खेा िा 
सकता ह।ै चवशेष रूप से उन क्षेत्रों में, िहाँ सलुतानों द्ारा 
चचत्रों का चनमा्मण करवा्ा ग्ा, िैसे चक मालवा, गिुरात, 
िौनपरु और अन् सलतनत शाचसत क्षेत्र। इन राि्रबारों में 
कुछ मध् एचश्ाई कलाकारों के साथ सथानदी् कलाकारों 
द्ारा चचत्रों के चनमा्मण से, सव्शेदी शैचल्ों और फ़ारसदी 
शैचल्ों के परसपर चमश्रण से एक नई शैलदी का उ्् हुआ, 
चिसे सलतनत चचत्रकला के रूप में िाना िाता ह।ै

्ह एक शलैदी की तलुना में पधिचत का अचिक प्रचतचनचितव 
करता ह,ै चिस पर फ़ारसदी चमश्रण का प्रभाव ह—ै सव्शेदी 
चचत्रण पधिचत, चचतिरंिक रूप से सव्शेदी ततवों के साथ, 
फ़ारसदी ततवों, िैसे चक रंग, शरदीर-रचना, अलंकरण सकू्मता 
के साथ सरल प्राकृचतक दृश् ्ा भ-ूदृश् इत्ाच् एक साथ 
च्खाई ् ेरह ेहैं।

नाचसर शाह चखलिदी (1500–10 ई.) के शासन काल 
के ्ौरान मांडू में चचचत्रत, वनर्तनार्ा (पकवानों की चकताब) 
इस शलैदी का सववोतिम उ्ाहरण ह।ै ्ह व्ंिनों की पसुतक 

ह,ै चिसके एक खडं में चशकार का भदी उललेख चक्ा ग्ा ह।ै इसके साथ हदी साथ 
्वाओ,ं सौं्््म प्रसािन, इत्र के चनमा्मण और उनके उप्ोग के च्शाचन्देश भदी च्ए 
गए हैं।

सफूी चवचारों पर आिाररत कहाचन्ाँ और लौराचं् ा चचत्रकला इस पधिचत के 
उ्ाहरण हैं।

पाि लित्रकिा शिैी
िैन साचहत् एवं चचत्रकला की भाँचत पूवगी भारत के पाल शासकों के सम् 
में चलचखत सचचत्र पांडुचलचप्ाँ, ््ारहवीं और बारहवीं शताब्दी की आंरचभक 
चचत्रकला के उ्ाहरण हैं। पाल काल (750 से बारहवीं शताब्दी के मध्) बौधि 
कला का अंचतम प्रमखु काल था। नालन्ा एवं चवक्रमचशला िैसे महाचवहार 
(चवशवचवद्याल्) बौधि ज्ञान एवं कला के महान कें द्र थे। ्हाँ पर बौधि िम्म स े
संबंचित असंख्क पांडुचलचप्ाँ एवं वज्र्ान बौधि ् ेवदी-्ेवताओ ंके चचत्र ताडपत्र 
पर चचचत्रत चकए गए।

इन कें द्रों में कांस् मचूत्म्ों की ढलाई के चलए भदी का््मशालाए ँथीं। ्चक्षण-पवू्म 
एचश्ा के छात्र और तदीथ्म ्ात्रदी चशक्षा और िाचम्मक चशक्षा के चलए इन कें द्रों ्ा 

वनर्तनार्ा, र्ांडू, 1550,  
वरिव्टश लाइरिरेी, लंदन
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पांडुचलचप चचत्रकला की परंपरा 9

महाचवहार (चवशवचवद्याल्ों) में आए और पालकालदीन बौधि कला के कांस् और 
सचचत्र पांडुचलचप्ों के नमनेू अपने साथ वापस ले गए। इस प्रथा ने पाल कला का 
चवचभनन सथानों उ्ाहरणसवरूप नेपाल, चतबबत, बमा्म, श्रदीलंका और िावा ्शेों में 
सगुमता से प्रसार चक्ा।

लोके्िर, अष्टिहवसत्रका 
प्रज्ापारावर्ता, पाल, 1050,  
राषट्ीय िंग्रहालय, नयी वदलली

िैन चचत्रकला की कोणदी् रेखाओ ं के चवपरदीत ल्ातमक एवं प्रवाहमान 
रेखाए ँतथा हलकी रंग ्ोिना पाल शलैदी की चचत्रकला की प्रमखु चवशषेताए ँहैं। 
अिनता की तरह, पाल शलैदी में मठों में मचूत्मकला पधिचत और चचत्रों में समांतर 
कला शलैदी का अनभुव होता ह।ै अष्टिहवसत्रका प्रज्ापारावर्ता’ (बौ्लेन लाइब्ररेदी, 
आकॅ्सफोड्म) ्ा आठ हज़ार पचंक्त्ों में चलखदी गई बचुधिमतिा की पणू्मता ताडपत्र पर 
चनचम्मत पालकालदीन बौधि पांडुचलचप का एक श्रषे्ठ उ्ाहरण ह।ै

इस पोथदी का चचत्रण नालन्ा चवशवचवद्याल् में, पाल शासक रामपाल के 
पंद्रहवें रािवष्म अथा्मत ् ््ारहवीं शताब्दी के अचंतम चतमाहदी में हुआ। इसमें छह 
पषृ्ठ चचचत्रत हैं एवं ्ोनों ओर चचचत्रत लकडदी के आवरण हैं। ्े आवरण पांडुचलचप 
के पषृ्ठों के ऊपर-नदीच ेलगाकर फीते से बाँि ेिाते थे ताचक पांडुचलचप सरुचक्षत रह।े

मचुसलम आक्रमणकारर्ों के आगमन के पशचात ्पाल रािवंश कमज़ोर होता 
ग्ा। अतंतोगतवा तेरहवीं शताब्दी के पवूा्मि्म में पाल कला का अतं हो ग्ा, िब 
मचुसलम आक्रमणकारर्ों ने बौधि चवहारों को नष्ट कर च््ा।

अभ्यास
1. पांडुचलचप चचत्रकला क््ा ह?ै ्ो सथानों का नाम बताए ँिहाँ पांडुचलचप 

चचत्रकला की परंपरा प्रचचलत थदी?

2. हमारदी भाषाओ ंकी पा्ठ्पसुतकों में से चकसदी एक से एक अध्ा् लें तथा 
च्चनत पाठ का सचचत्र लेखन करें (न्नूतम पाँच पषृ्ठ)।
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राजस्ानी चित्रकला शलैी 2

राजस्ानी चित्रकला शलैी का तात्पर्य चित्रकला की उस शलैी से ह ैजो मखुर 
रू्प से राजस्ान एवं वत्यमान समर के मधर प्रदशे के कुछ शाही राज्रों एवं 

चिकानों में फैली ्ीं, जैसे— मवेाड़, बूँदी, कोटा, जर्परु, बीकानेर, चकशनगढ़, 
जोध्परु (मारवाड़), मालवा, चसरोही व ऐसी अनर प्रमखु रररासतें। सोलहवीं शताबदी  
के मधर से उननीसवीं शताबदी के प्रारंभ के मधर इस शलैी का चवकास हुआ। 

कलाचवद ्आनंद कुमारसवामी ने 1916 में, इसे ‘राज्पतू चित्रकला’ का नाम 
चदरा, करोंचक इन राज्रों के अचधकांश शासक एवं संरक्षक राज्पतू ्े। उनहोंने रह 
नामकरण इन चित्रों को उस समर की मगुल चित्रकला शलैी से अलग चदखाने के 
चलए चकरा। इसचलए मालवा शलैी चजसमें मधर भारत की रररासतें और ्पहाड़ी 
शलैी और भारत के उत्तर-्पच्िम चहमालर के ्पहाड़ी क्षेत्र सममचलत हैं, को भी 
उनहोंने राज्पतू शलैी के ही अतंग्यत रखा। कुमारसवामी के अनसुार, रह नामकरण 
चित्रण की सवदशेी ्परं्परा का द्ोतक ह ैजो रहाँ मगुलों के आगमन के ्पवू्य से िली 
आ रही ्ी। इसके बाद भारतीर चित्रकला के बारे में काफी शोध हुए और समर के 
सा् राज्पतू शलैी शबद का प्ररोग समाप्त हो गरा। उसके स्ान ्पर इसके चलए अब 
राजस्ानी शलैी और ्पहाड़ी शलैी शबदों का प्ररोग चकरा जाता ह।ै

रद्च्प इन शचैलरों में भौगोचलक दरूी बहुत कम ह,ै लेचकन इनकी उत्पचत्त, चवकास 
व शलैी में, सशकत रेखांकन, रंगों की वरीरता (िमकदार और सौमर) त्ा संरोजन 
के ततवों, जसेै— वासत,ु मानवाकृचतराँ, प्रकृचत, अकंन की तकनीक, प्रकृचतवाद के 
चलए आकर्यण और वण्यन चवचध आचद में ्परा्यप्त अतंर ्पररलचक्षत होता ह ैऔर इनहीं 
चवशरेताओ ंसे व ेएक-दसूरे से अलग अ्पनी ्पहिान भी बनाती हैं।

चित्रों का चनमा्यण सामानरतरा वसली ्पर चकरा जाता ्ा। वसली बनाने 
की अ्पनी अलग चवचशष्ट तकनीक है, चजसमें कागज़ के ्पतले ्पननों को गोंद 
से चि्पकाकर आव्रक मोटाई की वसली तैरार की जाती ्ी। इस प्रकार 
तैरार वसली ्पर काले रा भूरे रंग से रेखांकन चकरा जाता ्ा। तत्प्िात् उसमें 
आव्रक रंग भरा जाता ्ा। रंग मुखर रू्प से प्रकृचत से प्राप्त खचनज ्पदा्थों 
व बहुमूलर धातुओ,ं जैसे— सोना व िाँदी से बनाए जाते ्े, चजनहें चि्पकाने 
के चलए गोंद में चमलारा जाता ्ा। ऊँट रा चगलहरी के बालों का प्ररोग ब्ुश 
बनाने के चलए चकरा जाता ्ा। चित्रण कार्य ्पूण्य होने ्पर अगेट ्पत्र से उसे 
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राजस्ानी चित्रकला शलैी 11

रगड़ा (घुटाई करना) जाता ्ा चजससे चित्र की ऊ्परी सतह समतल, िमकदार 
व ओज्पूण्य हो जाती ्ी। 

चित्रकला एक सामचूहक कार्य होता ्ा चजसका एक कुशल दक्ष कलाकार 
द्ारा नेततृव चकरा जाता ्ा, जो आरंचभक रेखांकन का कार्य करता ्ा, तत्प्िात ्
रंग, छचव चित्रण, वासत,ु भ-ूदृ्र (प्रकृचत) और ्पश-ु्पक्षी बनाने में चन्पणु उसके 
चशष्र एवं दक्ष कलाकार अ्पना-अ्पना कार्य ्परूा करते ्े। अतं में प्रधान कलाकार 
चित्र को अचंतम रू्प दतेा ्ा। सलेुखक चनधा्यररत स्ान ्पर संबंचधत ्लोक रा ्पद 
चलखता ्ा।

चित्रकला के चिषय— एक समीक्ा 
सोलहवीं शताबदी तक राम और कृष्ण से संबंचधत वैष्णव संप्रदार भचकत आदंोलन 
के रू्प में ्पच्िम, उत्तर व मधर भारत में लोकचप्रर हो िकुा ्ा, आगे िलकर रह 
्परेू भारतीर उ्पमहाद्ी्प में फैल गरा, चजसमें कृष्ण चवशरे लोकचप्रर हुए। उनकी 
उ्पासना केवल ई्वर के रू्प में ही नहीं, बचलक एक आदश्य पे्रमी के रू्प में भी की 
जाने लगी। पे्रम की धारणा को धाचम्यक चवरर के रू्प में ्पोचरत चकरा जाता ्ा, 
जहाँ भावना और रहसरवाद का एक मनोहारी समनवर प्राप्त होता ्ा। कृष्ण को 

वन में कृष्ण और गोपियाँ,  
गीत गोपवंद, मवेाड़, 1550,  

छत्रिपत पिवाजी महाराज  
वासततु संग्रहालय, मतुबंई
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12 भारतीर कला का ्पररिर, भाग 2

सचृष्टकता्य माना गरा चजनसे सारी सचृष्ट की रिना हुई और राधा, मानवीर आतमा 
की प्रतीक, अ्पने को उनमें समाचहत होने को उद्दत हैं। गीत गोचवंद चित्रकला में, 
आतमा की ्परमातमा के प्रचत भचकत, राधा द्ारा अ्पने चप्रर कृष्ण के आतमतराग द्ारा 
चिचत्रत चकरा गरा ह।ै

गीत गोपवंद की रिना जरदवे द्ारा बारहवीं शताबदी में की गई। ऐसा माना जाता 
ह ैचक वे बंगाल के राजा लक्मण सेन के दरबारी कचव ् े। गीत गोपवंद गवालों का गीत 
संसकृत का एक कावर ह,ै चजसमें �ंृगार रस की प्रधानता ह।ै इसमें राधा-कृष्ण के 
आधराचतमक पे्रम को भौचतक रू्प में चदखारा गरा ह।ै भानदुत्त ने िौदहवीं शताबदी 
में कलाकारों के एक और अनर चप्रर संसकृत ग्ं् रसमंजरी की रिना की। भानदुत्त 
चबहार के रहने वाले मैच्ल ब्ाह्मण ् े। रसमंजरी का अ ््य ह—ै आनंद का गलुदसता। 
इस संसकृत गं्् में रसों के वण्यन के सा्-सा् नारक (्परुुर) एवं नाचरकाओ ं(सत्री) 
के भदे का भी चववरण चमलता ह,ै जैस—े उम्र के अनसुार— बाल, तरुण और प्रौढ़; 
आचंगक चवशरेताओ ंके अनसुार— ्पद ्चमनी, चिच त्रणी, शचंखनी, हचसतनी आचद; 
भावगत चवशरेताओ ंके अनसुार— ख ंचित, वासकसज्जा, अचभसाररका व उतका 
आचद। रद्च्प इस गं्् में कृष्ण का उललेख नहीं हुआ ह,ै चफर भी चित्रकारों ने उनहें 
प्रचतचनचध (आदश्य) पे्रमी के रू्प में चिचत्रत चकरा ह।ै

रपसकपरिया का अ ््य ह—ै रचसक रा ्पारखी काे आनंचदत करने वाला। रह 
जचटल कावरगत चववेिनों से ्परर्पणू्य ह ैऔर इसकी रिना अचभजातर दरबारररों के 
सौंदर्यबोध के उद्दी्पन के चलए की गई। ब्जभारा में रचित रपसकपरिया के रिनाकर 
केशवदास ्े। जो 1591 में ओरछा के राजा मधकुर शाह के दरबारी कचव ्े। 
रपसकपरिया में अनेक पे्ररक अवस्ाओ ंका उललेख हुआ ह,ै जैसे— पे्रम, चमलन, 
चवरोग, ईष्रा्य, चववाद और इसके ्पररणामसवरू्प पे्रमी-पे्रचमकाओ ं में होने वाली 
अनबन, गसुसा जैसी अवस्ाओ ंकी अचभवरचकत राधा-कृष्ण के माधरम से दशा्यई 
गई ह।ै

कपवपरिया, केशवदास द्ारा रार ्परबीन के सममान में रचित एक अनर कावर 
ह।ै रार ्परबीन ओरछा की एक प्रचसद्ध गचणका ्ी। रह एक पे्रमक्ा ह,ै लेचकन 
इसके दसवें अधरार में ‘बारहमासा’ नामक प्रकरण ह,ै चजसमें साल के बारह महीनों 
जलवार ुरा मौसम का सटीक वण्यन हुआ ह।ै अलग-अलग महीनों के मौसम में लोगों 
के दचैनक जीवन का वण्यन करते हुए उसमें आने वाले तरौहारों का भी उललेख चकरा 
गरा ह।ै केशवदास ने रह भी उललेख चकरा ह ै चक कैसे नाचरका नारक को राज़ी 
करती ह ैचक वह उसे छोड़कर अ्पने गंतवर की ओर अग्सर ना हो।

पबहारी सतसई, के रिनाकार चबहारीलाल हैं; इसमें सात सौ (सतसई) ्पद् हैं, 
चजनकी रिना सचूकत एवं नैचतक हाचज़रजवाबी के रू्प में की गई ह।ै ऐसा माना जाता 
ह ैचक उनहोंने इसकी रिना 1667 ई. के आस्पास की, जब वे जर्परु के राजदरबार 
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राजस्ानी चित्रकला शलैी 13

में चमज़ा्य राजा जर चसंह के चलए कार्य कर रह े्े, करोंचक सतसई की कई सचूकतरों 
में संरक्षक का नाम आरा ह।ै पबहारी सतसई का चित्रण मवेाड़ में अचधक हुआ ह,ै 
सा् ही सा् ्पहाड़ी शलैी में भी इसका चित्रण हुआ ह।ै

रागमाला चित्रकला रागों और राचगचन रों की चित्रातमक अचभवरचकत ह।ै

संगीतज्ों एवं कचवरों द्ारा ्परं्परागत रू्प में रागों को पे्रम एवं भचकत के प्रसंगों 
में, दवैीर रा मानवीर रू्प में दखेा गरा। प्रतरेक राग एक चवशरे अवस्ा, चदन 
के प्रहर (समर) और ॠत ुसे जोड़ा गरा ह।ै रागमाला चित्रकला में सामानरतरा  
36 रा 42 चिचत्रत ्पषृ्ि हैं। रे एक ्पररवार के रू्प में चदखाए गए हैं। प्रतरेक ्पररवार 
का मचुखरा एक ्परुुर राग होता ह ैऔर सत्री के रू्प में छह राचगचनराँ होती हैं। छह 
मखुर राग— भरैव, मालकोस, चहिंोल, दी्पक, मघे और श्ी हैं।

चार्ण (चकंवदतंी) और अनर पे्रमाखरान, जैसे— ढोलामारू, सोनी-मपहवाल, 
मगृावत, चौरिंचापिका और लौरचदंा जैसे साचहतर भी कलाकारों के चप्रर चवरर ् े। 
रामाय्ण, भागवतितुरा्ण, महाभारत, दवेी महात्मय और इस प्रकार के अनर साचहतर 
भी सभी शलैी के कलाकारों के ्पसंदीदा चवरर ्े। 

इनके अचतररकत, दरबार के दृ्र एवं ऐचतहाचसक घटनाओ ं्पर भी प्रिरु संखरा 
में चित्र बनाए गए हैं, चजनमें— चशकार, रदु्ध एवं चवजर, उतसव, वनमोज, नतृर, 
संगीत, तरौहार, वैवाचहक उतसव, राजाओ ंके छचव चित्रण, दरबारी एवं ्पररवार के 
सदसरगण, शहरी जीवन एवं ्पश-ु्पचक्षरों के चित्र हैं। 

चौरिंचापिका, मवेाड़, 
1500, एन. सी. महेता संग्रह, 

अहमदाबाद, गतुजरात
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14 भारतीर कला का ्पररिर, भाग 2

मालिा चित्रकला शलैी 
मालवा शलैी सोलहवीं और सत्रहवीं शताबदी में फली-फूली और रह शलैी चहदं ू
राज्पतू दरबार का प्रचतचनचधतव करती ह।ै इसकी चद्-आरामी स्पाट एवं सरल 

भारा, जैन ्पांिुचलच्परों से चौरिंचापिका ्पांिुचलच्प चित्रों 
की शलैीगत चवकास की ्पणू्यता की ्पररणचत ह।ै 

राजस्ानी शलैी की उत्पचत्त एवं चवकास एक चनच्ित 
प्रादचेशक भ-ूभाग और उनके शासकों के संरक्षण में हुई, 
वहीं इसके चव्परीत मालवा शलैी चकसी एक चनच्ित क्षेत्र में 
उत्पनन नहीं हुई और रह मधर भारत के बड़े भ-ूभाग में फैली। 
वहाँ रह चछट-्पटु रू्प में मांिू, नसुरतगढ़ और नरसरंग सहर 
में वरकत हुई। कुछ प्रारंचभक चतच्रकुत समहू में अमरू ितक 
को कावरातमक रू्प से चिचत्रत चकरा जाता ह,ै चजसका समर 
1652 ई. ह।ै माधो दास द्ारा 1680 ई. में नरसरंग शहर में 
राग मघेा चित्रकला को चिचत्रत चकरा गरा। एक बड़ी संखरा 
में मालवा शलैी के चित्र दचतरा महल के संग्ह से प्राप्त हुए 
हैं। अत: संकचलत चित्र बुंदलेखिं को चित्रकला का कें द्र होने 
का सम ््यन करते हैं। लेचकन दचतरा महल के चभचत्त चित्रों 
में मगुल प्रभाव िनुौती दतेे हैं। जो कागज़ ्पर बने चित्रों के 
एकदम चव्परीत हैं जो शलैीगत रू्प से सवदशेी एवं सादगी्पणू्य 
हैं। इस शलैी में राजकीर संरक्षकों एवं छचव चित्रण का ्पणू्य 
अभाव इस अवधारणा का प्रमाण ह ैचक दचतरा के राजाओ ं

ने इन चित्रों को घमुतं ुकलाकारों से खरीदा होगा, चजनहोंने जन सामानर में प्रचिचलत 
चवररों— रामाय्ण, भागवतितुरा्ण, अमरू ितक, रपसकपरिया, रागमाला और 
बारहमासा आचद ्पर चित्र बनाए होंगे।

सोलहवीं शताबदी में चदलली, आगरा, फतेह्परु चसकरी व लाहौर के दरबार का 
मगुल शलैी ्पर प्रभाव बढ़ा। प्रांतीर मगुल शलैी दशे के अनेक भागों में काफी समदृ्ध 
अवस्ा में ्ी। रे मगुल शासन के अतंग्यत तो आते ्े, लेचकन शासन कार्य मगुल 
सम्राटों द्ारा चनरकुत शचकतशाली एवं सं्पनन अचधकारररों द्ारा संिाचलत होता 
्ा। ऐसे स्ानों ्पर मगुल शलैी और चवचशष्ट स्ानीर ततवों से रकुत एक अलग 
चित्रकला शलैी प्रिचलत हुई। दककन शलैी अहमदनगर, बीजा्परु, गोलकोंिा और 
हदैराबाद जैसे कें द्रों में चवकचसत हुई। इसके बाद सत्रहवीं एवं अिारहवीं शताबदी में 
्पहाड़ी शलैी प्रकाश में आई।

राग मघेा, 
माधो दास, मालवा, 1680, 
राषट्ीय संग्रहालय, नयी पदलली
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राजस्ानी चित्रकला शलैी 15

मेिाड़ चित्रकला शलैी
मवेाड़ को राजस्ानी चित्रकला का प्रारंचभक महतव्पणू्य कें द्र माना जाता ह,ै जहाँ से 
हमें चित्रकला की एक सतत शलैीगत ्परं्परा दखेने को चमलती ह।ै सत्रहवीं शताबदी 
के ्पवू्य से स्पष्ट व सवदशेी शलैी करण चसंह के मगुल दरबार से सं्पक्य  के कारण 
अनवुतती ्पररष्कृत एवं उतकृष्ट शलैी के रू्प में सामने आई। मगुलों के सा् िले लंबे 
रदु्ध के कारण मवेाड़ शलैी के प्रारंचभक चित्र नष्ट हो गए।

मवेाड़ शलैी की उत्पचत्त सामानरतरा 1605 ई. में चनसारदीन द्ारा िनुार में 
चिचत्रत रागमाला चित्रों से मानी जाती ह।ै इन चित्रों के अचंतम ्पषृ्ि ्पर चदए चववरण 
द्ारा उकत महतव्पणू्य सिूनाए ँप्राप्त होती हैं। इससे इसके दृ्रगत सौंदर्य का ्पता 
िलता ह।ै इसकी सत्रहवीं शताबदी चित्रकला शलैी से काफी समानता ह ैचजसे हम 
चित्रों के प्रतरक्ष उ्पागम, सरल सरंोजन, चछट-्पटु आलंकाररक चववरण और िटक 
रंगों के रू्प में दखे सकते हैं।

राजा जगत चसंह (1928–52) के शासन काल में चित्रों में ्पररष्कार आरा। 
रह ्पररष्कार प्रचतभा स्ंपनन कलाकारों, साच हबदीन और मनोहर के कारण आरा, 
चजनहोंने चित्रकला को जीवंतता प्रदान की और मवेाड़ी चित्रकला की ्पररभारा 
गढ़ी। साच हबदीन ने रागमाला (1628), रपसकपरिया व भागवतितुरा्ण (1648) और 
रामाय्ण के यतुद्धकांड (1652) का चित्रण चकरा। चजसके एक ्पषृ्ि का चववरण 

रामाय्ण का यतुद्धकांड, 
सापहबदीन, मवेाड़, 1652, इपंडया 

ऑपि़स लाइब्रेी, लंदन
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रहाँ चदरा गरा ह।ै मनोहर का सबसे महतव्पणू्य कार्य ह—ै रामाय्ण का बालकांड 
(1649)। जगनना् एक अनर चवचशष्ट प्रचतभाशाली कलाकार ्े, चजनहोंने 1719 ई. 
में पबहारी सतसई नामक चित्रावली चिचत्रत की जो मवेाड़ चित्रकला शलैी के चलए 
एक अमलूर रोगदान ह।ै अनर गं््, जैसे— हररवंि, सरूसागर आचद भी सत्रहवीं 
शताबदी की अचंतम चतमाही में सचित्र तैरार कराए गए।

चवलक्षण एवं दक्ष चित्रकार साच हबदीन द्ारा चिचत्रत रामाय्ण रुद्धकांि का 
एक अधरार ह।ै रह सामानरतरा 1652 ई. तक जगत चसंह रामारण के नाम से 
जानी जाती रही। इस चित्र में साच हबदीन ने एक नवीन चित्रमर रुचकत संरोजन 
चतर्यक रेखीर ्पररपे्रक्र को प्रसतुत चकरा ह,ै चजसका प्ररोग उनहोंने रुद्ध की 
चवभीचरका चदखाने के चलए चकरा। अनेक वण्यनातमक तकनीकों का प्ररोग करते 
हुए कलाकार ने कभी एक से अचधक क्ाओ ंको एक ही ्पषृ्ि ्पर एक चित्र के 
रू्प में रा एक क्ा को अलग-अलग ्पषृ्िों ्पर अंचकत चकरा। इस चित्र में रुद्ध 
के समर प्ररुकत इदं्रजीत के मारावी रुद्ध कौशल एवं जादईु हच्रारों को चिचत्रत 
चकरा गरा ह।ै

अिाहरवीं शताबदी में चित्रकला का चवरर साचहतर से दरबारी चरिराकला्पों 
एवं शाही मनोरंजन की ओर रिमशः स्ानांतररत हो गरा। मेवाड़ के कलाकारों 
ने सामानरतरा िटक रंगों का प्ररोग चकरा ह,ै चजसमें लाल एवं ्पीले रंगों की 
प्रधानता ह।ै

मवेाड़ के महारा्णा जगत पसंह पवितीय 
का पिकार,1744,
मटे्ोिॉपलटन ्मयपूज़यम ऑफ़ आट्ट, 
नययूॉक्ट
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सत्रहवीं शताबदी के अतं में ना्द्ारा जो उदर्परु के समी्प 
ह ैऔर वैष्णव धम्य का गढ़ ्ा, चित्रशाला के रू्प में ्पररवचत्यत 
हो गरा। चवचभनन तरौहारों के अवसरों ्पर भगवान श्ीना् जी 
के बड़े-बड़े चित्र, क्पड़े ्पर चिचत्रत हुए चजनहें च्पछवाई कहा 
जाता ्ा।

अिाहरवीं शताबदी में मवेाड़ चित्रकला का सवरू्प 
धम्यचनर्पेक्ष एवं दरबारी होने लगा। अब न केवल छचव चित्रण 
में चित्रकला का अचतशर उदर हुआ, बचलक बहृदाकार एवं 
आकर्यक दरबारी दृ्रों, चशकार के अचभरान, उतसव, अतं:्परु 
के दृ्र, खले जैसे चवरर चवशरे लोकचप्रर हुए।

एक ्पषृ्ि महाराजा जगत चसंह चद्तीर (1734–52) को 
चिचत्रत करता ह,ै चजसमें वे बाज़ का चशकार करने के चलए जाते 
हुए दशे का भ्रमण कर रह ेहैं। ्पररदृ्र का अकंन चतर्यक रू्प में 
हुआ ह ैचजसमें चक्षचतज रा ्पीछे का भाग चतर्यक रू्प में ऊ्पर 
उिता हुआ संरोचजत ह।ै ्पररणामसवरू्प अग्भाग से हमें अनंत 
्पररदृ्र चदखलाई ्पड़ता ह।ै दृ्र की प्रासंचगकता घटनारिम की 
जचटलता में चनचहत ह ैचजसका उद्द्ेर घटना को चवसततृ रू्प में 
चदखाना ह।ै

बूँदी चित्रकला शलैी 
बूँदी में सत्रहवीं शताबदी में एक बहुसज्यनातमक एवं चवचशष्ट चित्रकला शलैी का 
चवकास हुआ जो अ्पनी उत्तम रंग रोजना और उतकृष्ट औ्पिाररक अचभकल्प के 
चलए उललेखनीर ह।ै 

बूँदी रागमाला (1591) को इस शलैी की आरंचभक और चवकासशील 
चित्रकला माना जाता ह।ै चजसका चित्रण िनुार में हाड़ा राज्पतू शासक भोज चसंह 
(1585–1607) के शासन काल में हुआ।

बूँदी शलैी का चवकास चवशरे रू्प से रहाँ के दो शासकों के संरक्षण में हुआ। 
राव छत्रर साल (1631–59) चजनहें मगुल शासक शाहजहाँ ने चदलली का वज़ीर 
चनरकुत चकरा ्ा और इनहोंने दककन चवजर में महतव्पणू्य भचूमका चनभाई ्ी। दसूरे 
उनके ्पतु्र राव भाओ चसंह (1659–82) जो एक उतसाही और भाेगाचलप्त संरक्षक 
्े। इनके अनेक छचव चित्र बनाए गए, सा् ही इनके अनेक चतच्रकुत चित्र भी 
चमलते हैं। इनके उत्तराचधकारी राजा अचनरूद्ध चसंह (1682–1702) के समर में 
भी इस शलैी में रिनातमक चवकास हुआ। बधु चसंह चजनकी दाढ़ी-मूछँ रकुत छचव 
कई चित्रों में चदखाई दतेी ह,ै उनहोंने भी इसके चवकास में अ्पना महतव्पणू्य रोगदान 

श्ीनाथजी के रूि में कृष्ण िरद 
िपू्ण्टमा का तयौहार मनाते हुए, 

नाथविारा, 1800, 
राषट्ीय संग्रहालय, नयी पदलली
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चदरा। अनेक राजनैचतक चववादों और िार बार ्पदचरतु होने के बावजदू चित्रकला 
के चवकास में उनकी महतव्पणू्य भचूमका मानी जाती ह।ै 

राजा बधु चसंह के ्पतु्र उमदे चसंह (1749–71) के लंबे शासन काल में चित्रण 
कार्य कुछ समर के चलए अ्पनी िरम सीमा ्पर ्पहुिँ गरा ्ा त्ाच्प उस समर के 
चित्रों में सकू्म चववरण चदखाने की प्रवचृत्त में काफी चनखार व ्पररष्कार आ गरा ्ा। 
अिारहवीं शताबदी में बूँदी चित्रकला में कुछ दककनी सौंदर्यगत ततव चदखाई ्पड़ते 
हैं, जैसे— िटक व सजीव रंगों के प्रचत प्रेम। 

उमदे चसंह के उत्तराचधकारी चबशने चसंह (1771–1821) ने बूँदी ्पर 48 वरथों 
तक शासन चकरा। वे एक महान कला ्पारखी ्े। उनहें चशकार का बहुत शौक ्ा 
और उनहें अकसर जंगली ्पशओु ंका चशकार और उन ्पर चवजर प्राप्त करते हुए 
चिचत्रत चकरा गरा ह।ै उनके उत्तराचधकारी राम चसंह (1821–89) के समर में बूँदी 
महल को चभचत्त चित्रों से अलंकृत चकरा गरा ्ा, चजनमें दरबारी जलुसू, चशकार के 

दृ्र और कृष्ण से संबंचधत क्ाओ ंका चवशरे रू्प से 
चित्रण हुआ ह।ै राजमहल में अचंकत चभचत्त  चित्र बूँदी 
चित्रकला के अचंतम िरण के सुंदरतम उदाहरण हैं।

बूँदी और कोटा चित्रकला की एक प्रमखु चवशरेता 
ह—ै सघन वनस्पचतरों; सरुमर भ-ूदृ्र के सा् चवचवध 
्पेड़-्पौधों, जंगली जीवन, ्पश-ु्पचक्षरों, ्पहाचड़रों व 
झरनों का मनोहारी चित्रण। इनके सा्-सा् जीवंत 
घड़ुसवारों और हाच्रों का बूँदी और कोटा, दोनों 
शचैलरों में अचद्तीर चित्रण हुआ ह।ै बूँदी कलाकारों 
के सत्री सौंदर्य के सवरं के प्रचतमान ्े, जैसे— छोटी 
चिगनी कद-कािी, गोल मखुाकृचत, ्पीछे की ओर 
ढलआु मा्ा, तीक्ण नाक, ्पतली भरेूखा और ्पतली 
कमर आचद।

बूँदी शलैी के प्रारंचभक िरण में चिचत्रत रागमाला में 
फारसी में एक लेख ह,ै चजसके अनसुार इसका चित्रण 
समर 1591 ई. ह,ै चित्रकारों का नाम शखे हसन, शखे 
अली और शखे हाचतम ह ैजो सवरं को मगुल दरबार 
के प्रचसद्ध चित्रकार मीर सैयरद अली और खवाजा 
अबदसुमद का चशष्र बताते हैं। वे िनुार, जो बनारस के 
्पास चस्त ह,ै उसे चित्रकला के उद ्भव का स्ान बताते 
हैं। रहाँ राव मौज चसंह और उनके च्पता राव सरुजन चसंह 
ने एक महल का अनरुक्षण चकरा। 

दीिक राग, चतुनार रागमाला,  
बूँदी, 1519, भारत कला भवन, 
वारा्णसी
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वत्यमान में, चतुनार रागमाला चित्रों के कुछ ही 
्पषृ्ि उ्पलबध हैं, चजसमें खंभावती, चबलावल, 
मालश्ी, भैरवी, ्पटमंजरी राचगचनराँ व कुछ अनर चित्र 
सचममचलत हैं। 

दी्पक राग को राचत्र के समर अ्पनी चप्ररतमा के 
सा् एक कक्ष में बैिे हुए चित्रत चकरा गरा ह ैजो िार 
दी्पकों की ज्रोचत से ्पणू्य प्रकाशवान ह।ै चजनमें से दो 
दी्पकों के आधार भाग-नतून ढंग से अलंकृत मानव 
आकृचतरों के रू्प में चिचत्रत चकए गए हैं। आकाश 
असंखर तारों से चझलचमल ह,ै िदं्रमा का रंग ्पीला होता 
हुआ चदखारा गरा ह,ै जो इस बात का सिूक ह ै चक 
इस रगुल को एक सा् बैिे कई घटें वरतीत हो िकेु हैं।

इस चित्र में हम दखे सकते हैं चक महल के गुंबद के 
ऊ्पर के कलश ्पर बाहर की ओर आती हुई एक ्पट्ी ह ै
चजस ्पर केवल दी्पक राग चलखा हुआ ह।ै इससे चित्र 
रिना की प्रचरिरा की सिूना चमलती ह ैचक प्रार: चित्र 
्पणू्य करके ही सलेुखक को चदरा जाता ्ा। इस संदभ्य 
में कचवता कभी चलखी नहीं गई और शीर्यक कलाकार 
के चलए संकेत होता ्ा चक उसे करा चिचत्रत करना ह।ै

बारहमासा बूँदी चित्रकला का लोकचप्रर चवरर ह।ै 
जैसा चक ्पहले भी उललेरख हुआ ह ैचक रह बारह महीनों का वातावरणीर चववरण 
ह ैजो केशवदास की ्पसुतक कपवपरिया के दसवें अधरार का भाग ह,ै चजसे ओरछा 
की गचणका रार ्परबीन के चलए चलखा गरा ्ा। 

कोटा चित्रकला शलैी 
बूँदी की कुशल ्पारं्पररक चित्रकला ने राजस्ानी शैली की एक बहुत उतकृष्ट 
शैली, कोटा को उचदत चकरा। रह शैली चशकार के दृ्रों को चिचत्रत करने में 
उतकृष्ट ्ी और ्पशओु ंके चशकार के एक असाधारण उतसाह एवं जनुनू को प्रकट 
करती ्ी।

बूँदी और कोटा 1625 ई. तक एक ही राज्र ्े। जहाँगीर ने बूँदी साम्राज्र को 
चवभाचजत करके एक भाग राव रतन चसंह (बूँदी के भोज चसंह के ्पतु्र) के ्पतु्र मध ुचसंह 
को ्परुसकारसवरू्प चदरा, चजसने दककन में जहाँगीर के ्पतु्र (राजकुमार) शहज़ाद े
खरु्यम (शाहजहाँ) के चवद्रोह के चखलाफ़ वीरता का ्पररिर चदरा ्ा।

अप्वन, बाराहमासा, बूँदी, 
सत्रहवीं िताबदी,

छत्रिपत पिवाजी महाराज 
वासततु संग्रहालय, मतुबंई
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बूँदी से अलग होने ्पर, जगत चसंह (1658–83) 
के शासन काल में 1660 में कोटा में अ्पनी अलग 
शलैी की शरुुआत हुई। आरंचभक काल में बूँदी और 
कोटा शलैी में अतंर नहीं चकरा जा सका, करोंचक कुछ 
दशकों तक कोटा के चित्रकारों ने बूँदी की कला को ही 
गहृीत चकरा हुआ ्ा। कुछ संरिना ्पणू्यतरा बूँदी चित्रों 
से ही ली गई ्ीं। ्परंत ुमानव कृचत और वासतकुला में 
इस प्रवचृत्त की गैर अनरुू्पता की अचतशरोचकत चदखाई 
दतेी ह।ै कोटा चित्रकला शलैी की प्रवचृत्त ने आने वाले 
दशकों में आ्िर्यजनक ढंग से अ्पनी चवचशष्ट ्पहिान 
बनाई। 

राम चसंह प्र्म (1686–1708) के समर तक 
कलाकारों ने ्पणू्य मनोभाव से अ्पने चवररों की 
चवचवधता की सिूी का सतर बढ़ारा। ऐसा प्रतीत होता ह ै
चक कोटा के कलाकारों ने सव्यप्र्म वन दृ्र चित्रों को 
अ्पनी रिनाओ ंके वासतचवक चवरर के रू्प में चिचत्र त 
चकरा। उमदे चसंह (1770–1819) 10 वर्य की आर ुमें 

राज चसंहासन ्पर बैिे, चकंत ुउनके शचकतशाली राज्राचधकारी ज़ाचलम चसंह, रवुा 
राजा को खशु करने के चलए चशकार की वरवस्ा करते ्े, जबचक वे राज्र के कारथों 
को चनरंचत्रत करते ् े। इस प्रकार उमदे चसंह ने कम समर में सवरं को वनर जीवों और 
जआु खलेने में वरसत कर चलरा और अ्पना अचधकांश समर चशकार में ही वरतीत 
चकरा। समकालीन चित्र उनके ्परारिम का कीचत्यमान प्रसततु करते हैं। इस समर के 
कोटा चित्र शतरंज के जनुनू को दशा्यते हैं जो एक सामाचजक प्र्ा बन गरा ्ा, चजसे 
खलेने के चलए दरबार की चसत्रराँ भी शाचमल होती ्ीं। 

कोटा चित्र चवचशष्ट रू्प से सहज हैं, इसमें सलेुखन के चनष््पादन और मखुरत: 
दोहरे नरन्पट में छारा अचंकत करने ्पर ज़ोर चदरा जाता ्ा। कोटा कलाकारों ने 
्पशओु ंएवं रदु्ध के प्रचत्पादन में उतकृष्ट प्रदश्यन चकरा।

बीकानेर चित्रकला शलैी 
राव बीका रािौर ने 1488 में, राजस्ान राज्र में सबसे अचधक उननत राज्र बीकानेर 
की स्ा्पना की। उसके शासन काल में अन्ूप चसहं (1669–98) ने एक ्पसुतकालर 
स्ाच्पत चकरा जो ्पांिुचलच्परों एवं चित्रकला का कोर बना। लंबे अतंराल तक 
मगुलों की सगंचत के ्पररणामसवरू्प बीकानेर में एक चवशरे चित्रकला की भारा का 
चवकास हुआ जो मगुल शलैी के लाचलतर और रंग ्परट्का से प्रभाचवत ्ा। 

कोटा के महाराजा राम पसंह रिथम, 
मतुकतुं दगढ़ में िरेों का पिकार करते हुए,
1695, कोलघी गैलरी, लंदन
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चशलालेख साक्रों के अनसुार मगुल चशल्प के मखुर कलाकार सत्रहवीं 
शताबदी में बीकानेर आए और वहाँ काम चकरा। करण चसंह ने उसताद अली रज़ा, 
जो चदलली का मखुर कलाकार ्ा, को चनरकुत चकरा। उसके आरंचभक कार्य 
बीकानेर शैली की शरुुआत का प्रचतचनचधतव करते हैं, जो लगभग 1650 के समर 
के हो सकते हैं। 

अन्ूप चसंह के शासन काल में रुकनदु्दीन (चजसके ्पवू्यज मगुल दरबार से आए 
्े) मखुर कलाकार ्ा, चजसकी शलैी में दशेज महुावरों के सा् दचक्षणी रा दककनी 
और मगुल ्परं्परा का चमश्ण ् ा। उसने महतव्पणू्य गं््ों, जैसे— रामाय्ण, रपसकपरिया 
और दतुगा्ट सप्तिती को चिचत्रत चकरा ह।ै इब्ाचहम, ना्,ू साचहबदीन और ईसा आचद 
उसकी चित्रशाला के जाने-माने कलाकार ्े।

बीकानेर में चित्रशाला बनाने की प्र्ा प्रिचलत ्ी चजनहें मिंी कहा जाता 
्ा। जहाँ कलाकारों का समहू मखुर चित्रकार के चनददेशन में चित्र रिना करते ्े। 
चशलालेखों से रे सिूना प्राप्त कर सकते हैं चक रुकनदु्दीन, इब्ाचहम और ना् ूइनमें 
से कुछ वरावसाचरक चित्रशालाओ ंको संभालते ्े। कुछ मचंिराँ अन्ूप चसंह के 
शासन काल में अचसततव में ्ीं। चित्र ्पणू्य होने ्पर, दरबार के अचभलेखचवद ्मखुर 

गोवध्टन िव्टत को उठाते हुए कृष्ण, 
िहादीन विारा पचपत्रत, बीकानेर, 1690, 

पब्पटि संग्रहालय, लंदन
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कलाकार का नाम और चदनांक चित्र के ्पीछे चलखते ्े। इस 
अभरास के ्पररणामसवरू्प मखुर कलाकार का नाम उसके 
चशष्रों के कारथों ्पर अचंकत चकरा जाता ्ा जो अ्पने गरुु जैसी 
शलैी में चित्र नहीं बना सकते ् े। जबचक इन प्रचवचष्टरों से स्पष्ट 
होता ह ैचक मखुर कलाकार चवशरे अवसर ्पर चित्रों को अचंतम 
रू्प दतेे ्े। इसके चलए ‘गदुराई’ शबद प्ररोग चकरा जाता ्ा, 
चजसका मतलब ्ा ‘ऊ्पर उिाना।’ नवीन चित्रों के चनमा्यण 
की गचतचवचधरों के अचतररकत, चित्रों की मरममत रा सधुार 
त्ा ्परुाने चित्रों को बनवाने का कार्य भी चित्रशाला को सौं्पा  
जाता ्ा। 

बीकानेर शलैी के कलाकार के छचव चित्रणों की प्र्ा 
अचद्तीर ह ैऔर उनमें से बहुत-से चित्रण ऐसे हैं चजनमें उनकी 
वंशावली की जानकारी भी शाचमल ह।ै उनहें उसतास रा उसताद 
कहते हैं। रुकनदु्दीन ने कोमल रंगों की तान से अचत सुंदर 
चित्र बनाए। इब्ाचहम के काम में धुधँले सवप्नक जैसा गणु ह।ै 
उनकी मानवकृचतरों में िहेरे सुंदरता के सा् सिुौल हैं। उनकी 
चित्रशाला बहुत उननत प्रतीत होती ह।ै उनका नाम चवचभनन 
चित्रण संग्हों में आता ह,ै जैस—े बारहमासा, रागमाला और 
रचसकचप्ररा

बही के चहसाब-चकताब, राजसी अचभलेख, चदन-प्रचतचदन 
की दनंैचदनी और कई चशलालेखों ने बीकानेर चित्रों को 

सव्यश्ेष्ि-दसतावेज़ों वाली चित्रकला शैली बना चदरा। मारवाड़ी और कभी-कभी 
फ़ारसी अचभलेखों से कलाकारों के नाम, चदनांक, कुछ स्ानों ्पर रहाँ तक चक 
चनमा्यण स्ल, अवसर चजसके चलए चित्र बनाए गए ्े आचद का भी ्पता िलता ह।ै 

चकशनगढ़ चित्रकला शलैी 
वरा्पक रू्प से राजस्ान की सभी लघ ुचित्रकारररों में सबसे अचधक चकशनगढ़ 
शैली के चित्र, अ्पनी उतकृष्ट बनावट और धनरुाकार भौहों से बने िेहरे, कमल 
की ्पंखड़ुी के समान हलकी गलुाबी रंग की आँखें, झकुी ्पलकें , एक सगुचित 
नकुीली नाक और ्पतले होंि जैसी शैलीकृत चवशेरताओ ं से अ्पनी चवचशष्ट 
्पहिान बनाते हैं।

जोध्परु के राजा के ्पतु्रों में से एक ्पतु्र, चकशन चसंह ने 1609 ई. में चकशनगढ़ 
राज्र की स्ा्पना की ्ी। सत्रहवीं शताबदी के मधर में मानचसंह (1658–1706) 
के संरक्षण में कलाकार ्पहले से ही चकशनगढ़ दरबार में काम कर रह े्े। राज चसंह 

गायों से पघरे कृष्ण बाँसतुरी बजाते हुए, 
बीकानेर, 1777, राषट्ीय संग्रहालय, 
नयी पदलली

Chapter 2.indd   22 25 February 2022   03:22:32

2024-25



राजस्ानी चित्रकला शलैी 23

(1706–48) के शासन काल के दौरान अिारहवीं शताबदी के प्रारंभ में राज्र में 
एक चवचशष्ट शैली चवकचसत हुई, चजसमें लंबी मानवाकृचत, प्रिरुता से हरे रंग का 
प्ररोग और मनोरम दृ्र चित्रों का चित्रण हुआ। वललभािार्य के ्पचुष्ट माग्य में राज 
चसंह के आरंचभक प्ररास से कृष्ण लीला चकशनगढ़ शासकों का ्पसंदीदा चवरर बन 
गरा और उनकी दरबारी कला के एक प्रमखु भाग का प्रचतचनचधतव चकरा।

चनहालिदं, सावंत चसंह का सबसे मशहूर और उतकृष्ट कलाकार ् ा। चनहालिदं 
ने सावंत चसंह के चलए 1735 – 57 तक कार्य चकरा और सावंत चसंह की कचवताओ ं
्पर चित्र संरोचजत चकए जो मखुरत: चदवर रगुल राधा-कृष्ण ्पर बने ्े। इनहें दरबारी 
्पररवेश में प्रार: चवशाल मनोरम ्पररदृ्र में छोटी आकृचतरों के रू्प में बारीकी से 
चिचत्रत चकरा गरा ्ा। चकशनगढ़ कलाकारों ने ससु्पष्ट रंगों द्ारा दृ्रों के चित्रण 
को उजागर चकरा।

जोधपुर चित्रकला शलैी 
सोलहवीं शताबदी में मगुलों की राजनैचतक उ्पचस्चत से उनकी सौंदरा्यतमक दृचष्ट 
का प्रभाव छचव चित्रण एवं दरबारी दृ्र चित्रों आचद ्पर नज़र आता ह।ै हालाँचक, 
सवदशेी लोक शलैी संसकृचत इतनी वरा्पक और गहरी ्ैपि चलए हुए ्ी चक उसका 
प्रभाव हावी नहीं होने चदरा और अचधकांश संग्चहत चित्रों में प्रिचलत रही। रागमाला 
्पाली में चिचत्रत एक आरंचभक चित्र संग्ह ह,ै जो कलाकार वीरजी द्ारा 1623 में 
चिचत्रत चकरा गरा ्ा।

इन चित्रों की रिना की शुरुआत सत्रहवीं शताबदी के मधर में महाराजा 
जसवंत चसंह (1638–78) के काल में हुई ्ी। छचव चित्रण एवं दरबारी जीवन 
को प्रदचश्यत करने वाले दसतावेज़ी चित्रों की प्र्ा इनहीं के संरक्षण में, लगभग 

एक मडंि में कृष्ण और राधा, 
पनहाल चदं, पकिनगढ़, 1750, 

इलाहाबाद संग्रहालय
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1640 में शुरू हुई ्ी और उसका उननीसवीं 
शताबदी में छाराचित्रों के आगमन तक 
एकमात्र चवचशष्ट एकाचधकार रहा। तब रह 
चित्रों के अचभलेख वतृ्तांत का ्परा्यर बन गरा। 
जसवंत चसंह के अनेक छचव चित्र चमलते हैं। 
श्ीना्जी के वललभ ्पं् की ओर वरचकतगत 
झुकाव होने के कारण उनहोंने कृष्ण से संबंचधत 
चवररों को भागवत ितुरा्ण के सा् चवचशष्ट 
रू्प में संरचक्षत चकरा।

उनका उत्तराचधकारी अचजत चसंह  
(1679–1724), औरंगजे़ब के सा् 25 वरथों के 
रदु्ध के बाद राजा बना जो चक प्रचसद्ध रोद्धा वीर 
दगुा्यदास रािौर द्ारा लड़ा गरा ्ा। अजीत चसंह 
ने सफलता्पवू्यक मवेाड़ को ्पनु: अ्पने अचधकार 
में चकरा, अजीत चसंह के काल में दगुा्यदास और 
उसकी बहादरुी को कचवताओ ं और दरबारी 
चित्रकला में प्रचसच द्घ प्राप्त हुई। दगुा्यदास के 
घड़ुसवारी के छचव चित्र बहुत प्रचसद्ध हुए। 

जोध्परु चित्रकला के अचंतम िरण की 
रिनातमकता मानचसंह (1803–43) के शासन 
काल से मले खाती ह।ै उसके समर के महतव्पणू्य 

चित्र संग्ह, रामाय्ण (1804), ढोला-मारू, िंचतंत्र (1804) और पिवितुरा्ण में 
हैं। रामाय्ण चित्र बहुत रुचिकर हैं, करोंचक कलाकार ने अ्पनी समझ के अनसुार 
जोध्परु को राम की अरोधरा के रू्प में प्रसततु चकरा ह।ै इसीचलए बाज़ार, गचलराँ, 
प्रवेशद्ार आचद उस समर के जोध्परु का आभास कराते हैं। वासतव में, सभी 
चित्रकला शचैलरों में स्ानीर वासतकुला, ्पहनावा और सांसकृचतक ्पहल,ू कृष्ण, 
राम और अनर कहाचनरों से एक-दसूरे से जड़ेु हुए हैं और चित्रों में प्रदचश्यत हुए हैं। 

मानचसंह, ना् संप्रदार के अनरुारी ्े और उनकी चित्रकला में ना् गरुुओ ं
के सा् चित्र चमलते हैं। नाथ चररत (1824) के एक समचुिर को भी चिचत्रत चकरा 
गरा ्ा। 

उननीसवीं शताबदी तक, मवेाड़ चित्रों के ्पीछे चलख ेवण्यन में चित्र के चवरर में 
बहुत अचधक जानकारी नहीं चमलती। रदा-कदा चतच्राँ अचंकत हुई हैं और बहुत 
कम कलाकारों के नाम और चित्रों के स्ान के बारे में जानकारी चमलती ह।ै 

ढोला और मारू,
जोधितुर, 1810, राषट्ीय संग्रहालय, 
नयी पदलली
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जयपुर चित्रकला शलैी 
जर्परु चित्रकला शलैी की उत्पचत्त उसकी ्पवू्य राजधानी आमरे में हुई ्ी, जो 
मगुल राजधाचनरों— आगरा और चदलली से सभी बड़े राज्पतू राज्रों से चनकटतम 
्ी। शरुुआती समर से ही जर्परु के शासकों ने मगुल सम्राटों के सा् सैहाद्य्पणू्य 
संबंध बनाए रख,े चजनहोंने आमरे में कलातमकता को बहुत प्रभाचव त चकरा। राजा 
भारमल (1548–75) ने अ्पनी बेटी की शादी अकबर से की। उनके ्पतु्र भगवंत 
दास (1575–92) अकबर के घचनष्ि चमत्र ्े और उनके बेटे मानचसंह, अकबर के 
सबसे चव्वसनीर सैनर प्रमखु ्े।

एक प्रभावशाली शासक सवाई जर चसंह (1699–1743) ने 1727 में अ्पने 
नाम ्पर एक नई राजधानी जर्परु की स्ा्पना की और आमरे से स्ानांतररत हो गए। 
उनके शासन काल में जर्परु चित्रकला शलैी सं्पनन हुई और एक नामांचकत सवतंत्र 
शलैी के रू्प में उभरी। दरबारी दसतावेज़ों से ्पता िलता ह ैचक कुछ मगुल कलाकारों 
को अ्पनी चित्रशाला का चहससा बनाने के चलए चदलली से लारा गरा। वे वषै्णव 
संप्रदार के प्रचत आकचर्यत हुए और राधा-कृष्ण चवरर ्पर अनेक चित्रों का चनमा्यण 
करवारा। रपसकपरिया, गीत-गोपवंद, बारहमासा और रागमाला ्पर आधाररत चित्रों 
के संग्ह, उनके शासन काल के दौरान कलाकारों ने बनाए, इनमें आ्िर्यजनक ढंग 

गोधतुली का समय, जयितुर, 1780 
राषट्ीय संग्रहालय, 

नयी पदलली
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26 भारतीर कला का ्पररिर, भाग 2

से नारक की आकृचत शासक से चमलती-जलुती ह।ै छचव चित्रण भी उनके समर 
में बहुत लोकचप्रर ्ा और एक चन्पणु चित्रकार, साचहबराम उनकी चित्रशाला का 
चहससा ्ा। महुममद शाह एक और अनर कलाकार ्ा।

सवाई इ्वरी चसंह (1743–50) ने भी इसी तरह कला का संरक्षण चकरा। 
धाचम्यक एवं साचहचतरक गं््ों के अचतररकत उनहोंने अ्पने अवकाश के क्षणों को भी 
चिचत्रत चकरा, जैसे चक हा्ी की सवारी, सअुर एवं बाघ का चशकार, हा्ी के झगड़े 
आचद। सवाई माधो चसंह (1750–67) भी अ्पने दरबारी जीवन की घटनाओ ंको 
अचंकत कराने की ओर आकचर्यत हुए।

अिारहवीं शताबदी वह समर ्ा जब सवाई प्रता्प चसंह (1779–1803) की 
इचछानसुार मगुल प्रभाव कम हुआ और जर्परु शलैी ्पनुचन्यचम्यत सौंदर्यशासत्र के 
सा्, मगुल और सवदशेी शलैीगत चवशरेताओ ंका चमश्ण बनी। रह जर्परु के चलए 
दसूरा सं्पनन काल ्ा और प्रता्प चसंह ने लगभग 50 कलाकारों को चनरकुत चकरा 
्ा। वे एक चवद्ान, कचव, बहुसज्यक लेखक और कृष्ण के उतसाही अनरुारी ्े। 
उनके समर में शाही छचव चित्रण और दरबारी शान-शौकत को प्रदचश्यत करने वाले 
चित्रों के अलावा साचहचतरक और धाचम्यक चवररों, जैसे— गीत गोपवंद, रागमाला, 
भागवत ितुरा्ण आचद चवररों को नरे चसरे से प्रोतसाहन चमला। 

कई स्ानों ्पर छा्पकर भी अनेक चित्रों की प्रचतराँ बनवाई गइइं। उननीसवीं 
शताबदी के आरंभ में सोने का प्रिरु मात्रा में प्ररोग हुआ। जर्परु में बड़े आकार की 
आकृचतराँ और जीवंत-आकार के छचव चित्रों का चनमा्यण चकरा गरा।

अभ्यास
1. आ्पके चविार में चकस प्रकार स े ्पच्िमी भारतीर ्पांिुचलच्प चित्रकला 

्परं्परा ने राजस्ान लघ ुचित्रकला ्परं्पराओ ंके चवकास को चदशा चनददेश 
चदए?

2. राजस्ानी चित्रकला की चवचभनन शचैलरों का वण्यन करें और उनकी 
चवशरेताओ ंको उदाहरण सचहत चलखें।

3. रागमाला करा ह?ै राजस्ान की चवचभनन शचैलरों से रागमाला चित्रों के 
उदाहरण दीचजए।

4. एक मानचित्र बनाए ँऔर उसमें राजस्ानी लघ ुचित्रकारी की सभी शैचलरों 
को दशा्यए।ँ

5. कौन-से ग्ं् लघ ुचित्रकारी के चलए सामग्ी और चवरर प्रदान करते हैं? 
उदाहरण सचहत वण्यन कीचजए।
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राजस्ानी चित्रकला शलैी 27

भागित पुराण

मधररगुीन काल में, भागवत ितुरा्ण के भगवान कृष्ण के जीवन और उनकी लीलाओ ं
के चवचभनन दृ्रों को दशा्यते चित्र कलाकारों के लोकचप्रर चवरर रह ेहैं। राष्ट्ीर 
संग्हालर, नरी चदलली में संग्चहत रह चित्र कृष्ण द्ारा दानव शकतासरु के वध को 
दशा्यता ह ै(1680 – 90)।

भागवत ितुरा्ण का रह ्पषृ्ि मालवा शलैी का एक चवचशष्ट उदाहरण ह ैचजसमें 
सतह को बड़ी सावधानी्पवू्यक चवभाचजत चकरा गरा ह ैऔर प्रतरेक भाग में एक 
घटना के अलग-अलग दृ्र अचंकत चकए गए हैं। इनमें से एक में कृष्ण जनम के बाद 
नंद और रशोदा के घर आरोजन एवं उतसव का दृ्र अचंकत ह।ै ्परुुर और चसत्रराँ 
नाि-गा रह ेहैं (चनिले बारें और ऊ्परी मधर भाग में)। आनंचदत अचभभावक नंद 
एवं धमा्य ््य की रशोदा गचतचवचधरों में वरसत हैं और ब्ाह्मणों और शभुचितंकों को 
(मधर बारें और एकदम दारें) गार व बछड़े का दान दतेे हुए दशा्यए गए हैं; बहुत-सा 
सवाचदष्ट भोजन तैरार चकरा जा रहा ह ै(मधर भाग में)। चसत्रराँ बाल कृष्ण की नज़र 
उतार रही हैं (ऊ्पर बारीं ओर) और क्ा का अतं कृष्ण द्ारा दानव शकतासरु को 
अ्पने ्पैरों द्ारा मारकर मचुकत चदलाने से हाेता ह।ै
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28 भारतीर कला का ्पररिर, भाग 2

मारू राचगनी 
मवेाड़ के रागमाला चित्रों का संग्ह चवशरे रू्प 
से बहुत महतव्पणू्य ह।ै इनमें से एक चित्रण में 
इसके कलाकार, संरक्षक, स्ान और चित्र की 
चदनांक के बारे में चनणा्यरक दसतावेज़ी साक्र 
चदए गए हैं। मारू राचगनी इसी सगं्ह में से एक ह ै
जो राष्ट्ीर संग्हालर, नरी चदलली म े संग्चहत 
ह।ै चित्र ्पर ्पाए गए अचभलेख का प्रारंचभक 
चहससा, मारू राचगनी का प्रचतचनचधतव करते हुए, 
मारू को राग श्ी की राचगनी के रू्प में वगतीकृत 
करता ह ै और उनकी शारीररक सुंदरता और 
उनके चप्रर ्पर इसके प्रभाव का वण्यन करता ह।ै 
रह अगला भाग ह ैजो ्पढ़कर मनोरंजक लगता 
ह—ै “संवत 1685 वरदे असो वद 9 राणा श्ी 
जगत चसंह राजेन उदर्परु मध ेचलचखतम चितारा 
साचहबदीन बिन हारा ने राम राम।” 

संवत 1685 वासतव में 1628 ई. ह ैऔर 
साचहबदीन को ‘चितारा’ कहा गरा ह,ै चजसका 
अ ््य ह,ै ‘वह जो चिचत्रत करता ह’ै, और चित्रण 
कार्य को ‘चलचखतम’ कहा गरा ह,ै चजसका 
अनवुाद ह,ै ‘चलखा हुआ’ करोंचक कलाकार का 
लक्र चित्र में चलख े्पद् के समतलुर चित्र प्रसततु 
करना ्ा।

मारू को राग सहिरी के रू्प में जाना जाता ह,ै करोंचक क्षते्र के लोकगीतों और 
मौचखक ्परं्परा में िोला मारू गीतक्ा की लोकचप्ररता गहरी ्ैपि बनाए हुए ह।ै रह 
िोला नाम के एक राजकुमार और राजकुमारी मारू की कहानी ह,ै चजनहें एक सा् 
होने के चलए कई संघरथों से गजु़रना ्पड़ा। कहानी का आधार ्परीक्षण और ्पीड़ा, 
अमगंलकारी रर्तेदार, रदु्ध, दखुद दघु्यटनाए ँहैं। चित्र में उनहें ऊँट ्पर बैिकर भागते 
हुए दशा्यरा गरा ह।ै
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राजस्ानी चित्रकला शलैी 29

राजा अचनरुद्ध चसंह हाड़ा
अचनरुद्ध चसंह (1682–1702) भाऊ चसंह का उत्तराचधकारी ्ा। रोिक दसतावेज़ 
साक्र के सा् इनके समर की चित्रकला के कुछ उललेखनीर अवशरे बि ेहैं। 
1680 ई. में कलाकार तलुिी राम द्ारा चिचत्रत अ्वारोही अचनरुद्ध का चित्र बहुत 
िचि्यत ह।ै रह एक कलाकार की गचत की धारणा और एक घोड़े की गचत का प्रतीक 
ह ै चजसे अग्भचूम के प्रचत्पादन की ्परूी तरह उ्पेक्षा करके दशा्यरा गरा ह।ै घोड़े 
को हवा में इतना तेज़ दौड़ते हुए चदखारा गरा ह ैचक ज़मीन चदखाई नहीं दतेी। इस 
प्रकार के चित्र आज भी क्ाओ ंमें चिचत्रत होते हैं। चित्र के ्पीछे तलुिी राम और 
राजकुमार (कंुवर) अचनरूद्ध चसंह के नाम अचंकत हैं, लेचकन सामने, राव छत्रसाल के 
छोटे ्पतु्र, भरन चसंह का नाम अचंकत ह।ै कुछ चवद्ानों का मानना ह ैचक रह चित्र भरत 
चसंह का प्रचतचनचधतव करता ह,ै जबचक जरादातर लोगों की रार ह ैचक रह चसंहासन 
्पर बैिने से ्पहले रवुा अचनरुद्ध चसंह काे दशा्यता ह।ै रह चित्र राष्ट्ीर संग्हालर, 
नरी चदलली में संग्चहत ह।ै
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िौगन खेलती राजकुमाचरयाँ
इस चित्रकला में कलाकार दाना द्ारा राजकुमारी को अ्पनी साच्रों के सा् िौगन 
(्पोलो) खलेते हुए दशा्यरा गरा ह ैजो चक मानचसंह के शासन काल के जोध्परु 
चित्रकला का प्रचतचनचधतव करती ह।ै संभावना ह ै चक रह मखुर दरबार से हो भी 
सकती ह ैऔर नहीं भी, करोंचक कई शचैलरों का शलैीगत प्रभाव इसमें प्रकट होता 
ह,ै जैसे— चसत्ररों को चिचत्रत करने में मगुल प्रभाव चदखता ह,ै घोड़े के चित्रण में 
दककन का प्रभाव, िहेरे की चवशरेताओ ंके चित्रण में बूँदी और चकशनगढ़ और हरे 
रंग की स्पाट सतह ्पषृ्िभचूम के चलए सवदशेी वरीरता का संकेत चमलता ह।ै चित्र 
के ऊ्परी चहससे में एक ्पंचकत चलखी ह ै चजसका अनवुाद इस प्रकार ह—ै “घोड़े 
्पर सवार रवुचतरों का खले।” रह चित्रकला 1810 में बनाई गई ्ी और राष्ट्ीर 
संग्हालर, नरी चदलली में संग्चहत ह।ै
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झलेू पर कृषण एिं उदास राधा
रह चित्रकला रपसकपरिया को दशा्यती ह,ै इसमें कलाकार का नाम और तारीख 
अचंकत ह।ै 1683 इ्य. में कलाकार नरूूद्दीन द्ारा इसे चिचत्रत चकरा गरा, चजनहोंने 
बीकानेर दरबार में 1674–1698 तक कार्य चकरा। रह चित्र वासतकुला और दृ्र 
चित्रण के ततवों के नरनूतम और सांकेचतक प्रचतचनचधतव के सा् एक शदु्ध और 
सरल रिना प्रसततु करता ह।ै चित्रकला को दो भागों में चवभाचजत करने के चलए 
नरूूद्दीन ने चित्र के मधर में हलके तरंचगत टीले के रू्प को सरलता से चनरोचजत 
चकरा ह।ै रह चनरोजन एक शहरी चवनरास को ्ेपड़ से लद ेग्ामीण क्षते्र में बदल दतेा 
ह ैरा इसके चव्परीत ग्ामीण क्षते्र को शहरी चवनरास में बदल दतेा ह।ै चित्र के ऊ्परी 
चहससे में चिचत्रत वासतचुशल्प मिंल उस स्ान को महल के आतंररक चहससेे के रू्प 
में दशा्यता ह,ै जबचक हरी घास के मदैान ्पर कुछ 
वकृ्ष बाहरी और दहेाती ्पररदृ्र को प्रदचश्यत करते 
हैं। इस प्रकार घर के अदंर और बाहर होने वाली 
गचतचवचधरों को कोई भी समझ सकता ह।ै

चित्र के ऊ्परी चहससे में कृष्ण एक गो्पी के 
आवास में झलेू ्पर बैिे उसके सा् आनंद ले रह े
हैं। उनके चवनोद स्ल के बारे में जानने ्पर रूिी 
हुई राधा, द:ुखी होकर, ग्ामीण बसती से दरू एक 
वकृ्ष के नीि ेअकेली बैि जाती ह।ै राधा के द:ुख 
के बारे में जानकार कृष्ण वराकुल हो उिते हैं और 
उनके ्पीछे-्पीछे आते हैं, ्परंत ुसंचध नहीं होती ह।ै 
इसी बीि राधा की सखी को रे प्रकरण ्पता िलता 
ह ैऔर वह संदशेवाहक और शांचतदतू की भचूमका 
चनभाती ह।ै वह कृष्ण के ्पास आती ह ैऔर उनहें 
राधा के द:ुख और ददु्यशा के बारे में बताती ह ैऔर 
उनसे राधा को मनाने के चलए प्रा ््यना करती ह।ै रह 
चित्र राष्ट्ीर संग्हालर, नरी चदलली में संग्चहत ह।ै

Chapter 2.indd   31 25 February 2022   03:22:41

2024-25



32 भारतीर कला का ्पररिर, भाग 2

बनी ठनी
सावंत चसंह ने ब्जभारा में लेखक नागरी दास के 
नाम से कृष्ण और राधा ्पर भचकत्पणू्य कचवता की 
रिना की। उनके बारे में कहा जाता ह ैचक वे एक रवुा 
गाचरका के पे्रम में दीवाने ्े चजसे ‘बनी िनी’ का नाम 
चदरा गरा ्ा, उसका सौंदर्य मोचहत करने वाला ्ा, 
करोंचक उसकी सुंदरता और चशष्टता अचद्तीर ्ी। 
वह राजचसंह की ्पतनीे की ्पररिाररका ्ी और एक 
अतरंत प्रचतभाशाली कवचरत्री, गाचरका और नत्यकी 
्ी। बनी िनी सावंत चसंह की कचवता की पे्ररणा स्ोत 
्ी, चजनहोंने राधा-कृष्ण के पे्रम-प्रसंग ्पर कचवता 
चलखी। उनहोंने एक कचवता ‘चबहारी जस िचंदका’ में 
बनी िनी के बारे में चलखा ह,ै जो चनहालिदं के चित्र 
बनी िनी का आधार बनी, इस प्रकार कचवता एवं 
चित्र का सचममश्ण प्रदचश्यत होता ह।ै सवजनों की हतरा 
से ्परेशान, सावंत चसंह ने अतंत: 1757 में चसंहासन 
तराग चदरा और बनी िनी के सा् वृंदावन िले गए।

चकशनगढ़ के अचतरंचजत िहेरे का प्रकार, जो 
चकशनगढ़ शलैी की चवचशष्ट और प्रमखु शलैीगत 
्पहिान बना, माना जाता ह ै चक रह बनी िनी के 
आकर्यक तेज िहेरे की चवशरेताओ ंसे चलरा गरा ह।ै 

चनहालिदं को चकशनगढ़ की अचत सुंदर एवं चवचशष्ट मखुर कृचत का रू्प 
बदलने का शे्र चदरा जाता ह ैजो सांवत चसंह और बनी िनी की आकृचतरों में राधा 
और कृष्ण के रू्प में नरनाचभराम दृ्रों में शानदार रंगों से चिचत्रत हुआ। 

राधा के रू्प में बनी िनी चित्र में राधा का िेहरा उसकी घमुावदार आँखों, 
भौंहों के अचतरंचजत मेहराव, तीक्ण नाक, गालों ्पर सच्प्यत लहरदार केश, ्पतले 
होंि और स्पष्ट िोड़ी अचद्तीर ह।ै रह चवशेर चित्र राष्ट्ीर संग्हालर, नरी चदलली 
में संग्चहत ह।ै
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राजस्ानी चित्रकला शलैी 33

चित्रकूट में राम और उनके पररिार का चमलन

गमुान द्ारा चिचत्रत रामाय्ण 1740 – 50 के मधर चित्र क्ा की चनरंतरता को 
चिचत्रत करने का उतकृष्ट उदाहरण ह।ै साधारण-सी चदखने वाली झो्पड़ी (्पण्यकुटी), 
चजसे आधारभतू सामग्ी, जैसे— चमट्ी, लकड़ी और हरे ्पत्तों से ्पहाड़ी तलहटी के 
जंगल में, वकृ्षों से चघरे ग्ामीण दृ्र के रू्प में स्ाच्पत चकरा गरा ह,ै जहाँ रामाय्ण 
का रह प्रसंग घचटत हुआ ्ा। कलाकार गमुान ने बारें से क्ा शरुू करते हुए इसे 
दारीं ओर समाप्त चकरा ह।ै

रामारण के अनसुार, जब राम को वनवास भजेा गरा तब भरत वहाँ उ्पचस्त 
नहीं ्े। दशर् के चनधन के ्प्िा त,् द:ुख से उबरने और ्प्िाता्प में िूबे भरत 
अ्पनी तीनों माताओ,ं ॠचर चवचशष्ि और दरबारररों के सा्, राम को मनाने के 
चलए उनसे चमलने जाते हैं।

चित्रकला में कहानी तीन माताओ ं के सा् शरुू होती ह ै जो चित्रकूट में 
राजकुमारों की ्पचतनरों के सा् झो्पड़ीनमुा आवासों की ओर बढ़ती हैं। माताओ ं
को दखेते ही राम, लक्मण और सीता श्द्धा में झकु जाते हैं। शोकग्सत कौशलरा 
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34 भारतीर कला का ्पररिर, भाग 2

अ्पने ्पतु्र राम के ्पास ्पहुिँती हैं और उनहें अ्पनी बाँहों में ले लेती हैं। राम, तब 
अनर दो माताओ ंसचुमत्रा और कैकेरी को सममाान्पवू्यक नमसकार करते हैं। चफर वे 
कत्यवरचनष्िा्पवू्यक ॠचररों को सवीकारते हैं और नीि ेबैिकर उनसे बात करते हैं। 
जब ॠचर दशर् की मतृर ुका समािार सनुाते हैं तो राम वेदना में एकाएक चगर जाते 
हैं। समुतं को ॠचररों के ्पीछे श्द्धा्पवू्यक खड़े हुए चदखारा गरा ह।ै तीनों माताओ ं
और लक्मण, भरत और शत्रघु्न की ्पचतनरों को सीता से बात करते हुए दशा्यरा 
गरा ह।ै दारीं तरफ़ चित्र की िौखट से बाहर चनकलने वाले समहू के सा् क्ा की 
समाचप्त होती ह।ै चित्र में क्ा के हर ्पात्र को अचंकत चकरा गरा ह।ै रह चित्र राष्ट्ीर 
संग्हालर, नरी चदलली में संग्चहत ह।ै
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मुगलकालीन लघु  चित्रकला 3

मुगल चित्रकला, लघ ुचित्रकला शलैी ह,ै जो सोलहवीं शताब्ी और उन्ीसवीं 
शताब्ी के मध्य तक भारती्य उपमहाद्ीप में चवकचसत हुई। ्यह चित्रकला 

पररषककृ त तक्ीक और चवष्यवसत ुकी चवचवधता के चलए जा्ी जाती ह।ै मगुल 
चित्रकला ्े कई परवतती चित्रकला शचैल्यों व भारती्य चित्रकला शचैल्यों को पे्ररत 
चक्या चजसके कारण भारती्य चित्रकला में मगुल चित्रकला शलैी का एक चवचशषट 
स्ा् ह।ै

मगुल शासक चवचभन् कलारूपों के संरक्षक ्े। प्त्ेयक मगुल उत्तराचधकारी ्े 
अप्ी रुचि व पसं् के आधार पर सलेुख् चित्रकला, वासतकुला, चकताब ब्ा्ा, 
पसुतकें  चिचत्रत कर्ा आच् के चवकास में अप्ा ्योग्ा् च््या। उनहों्े कलाकारों 
की चित्रशाला (एेटचल्यर) में गहरी रुचि ली त्ा अभतूपवू्व ््यी शैली का  
पाल्-पोषण कर ततकाली् कला पररदृश्य को गचतशीलता प््ा् की और उसे 
्ई ऊँिाई पर ले गए। अत: मगुलकाली् चित्रकला को समझ्े के चलए प्ा्य: 
मगुलकाली् राज्ीचत एवं वंशावली को ध्या् में रखा जाता ह।ै

मुगल चित्रकला पर चवचिन्न प्रिाव
मगुल लघ ुचित्रकला में ्शेी्य चवष्यवसत ुऔर चित्रकला शलैी, फारसी शलैी व 
उसके बा् ्यरूोपी्य शलैी का सच्मश्रण रहा ह।ै इस काल की कलाओ ंमें ्शेी व 
चव्शेी प्भावों के घलु्े-चमल्े की झलक च्खाई ्तेी ह।ै मगुल चित्रकला शलैी 
अप्े िरम पर इसलाचमक, भारती्य व ्यरूोचप्य् दृश्य संसककृ चत और सौं््य्व के अचत 
पररषककृ त चमचश्रत रूप को प्सततु करती ह।ै चमचश्रत शलैी वाले चित्रों को ्खेते हुए 
उस काल में च्चम्वत कलाककृ चत्यों का ्यह समकृद्ध खजा्ा पहले से िली आ रही उस 
काल की पारंपररक मलू भारती्य व ईरा्ी शलैी से काफी अचधक चवकचसत ्ा। 
इस शलैी का महतव इसके संरक्षकों के उद्शे्य, प््यास व इसके कलाकारों की बेजोड़ 
क्षमता में च्चहत ह।ै ्यह अचद्ती्य चित्रकला शलैी कलाकारों व कला संरक्षकों 
्ो्ों के ्ाश्वच्क चविार, अचभरुचि्यों, चवशवास और सौं््य्वबोध की कलातमक 
अचभव्यच्त ह।ै

मगुल ् रबार में कला अचधक औपिाररक हो गई, ््योंचक वहाँ का्य्वशालाए ँ् ीं। 
का्य्वशाला में ईरा् से बलुाए गए चित्रकार भी शाचमल होते ् े, चजसके पररणामसवरूप 
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36 भारती्य कला का पररि्य, भाग 2

चवशषे रूप से अप्े आरंचभक वषषों के ्ौरा् मगुल चित्रकला शैचल्यों में भारती्य व 
ईरा्ी चित्रकला शैचल्यों का अचत सुं्र सामजंस्यपणू्व चमश्रण हुआ। मगुलकाली् 
चित्रकला की श्रषेठता भारती्य और ईरा्ी ्ो्ों मलू के चित्रकारों द्ारा उ्की 
अलग-अलग चित्रकला शैचल्यों की चवचशषटताओ ंका चववेकपणू्व चमला् कर्े से 
ही उपलबध हो सकी। इ् चित्रकारों ्े मगुल शलैी के च्मा्वण और उसे कलातमक 
चशखर तक पहुिँा्े में भरपरू ्योग्ा् च््या।

मगुल चित्रशाला में सलेुखक, चित्रकार, चजल्साज, मलुमिी (सो्ा फेर्ेवाले) 
होते ्े। उस सम्य के महतवपणू्व आ्योज्ों के चववरण, हचसत्याँ और शासक की 
रुचि्याँ चित्रों में ् ज्व चकए जाते ् े। ्ेय चित्र चसफ्व  शाही पररवार के स्स्यों के ् खे्े के 
चलए होते ्े। ्ेय चित्र प्ा्यः शाही व्यच्त्यों की बौचद्धक व मा्चसक संवे््शीलता 
के अ्कूुल चिचत्रत चकए जाते ्े। ्ेय चित्र पांडुचलचप्यों और एलबम के भाग होते ्े।

भारत में कला व चित्रकला की परंपरा की समकृद्ध ऐचतहाचसक जड़ों के बारे में 
हम पहले के अध्या्यों में पढ़ िकेु हैं। भारत के सपु्चसद्ध मगुल चित्रों के चवकास 
को कई चित्रकला शचैल्यों के आपसी आ्ा्-प््ा् के सं्भ्व में ्खेा जा सकता 
ह।ै इ्में प्ाक् मगुल शलैी, भारती्य व ईरा् की कई समकाली् चित्रकला शैचल्यों 
का समावेश ्ा। इस प्कार मगुल चित्रकला शलैी का चवकास एकाएक ्हीं हुआ 
ह।ै बचलक उस सम्य मौजू्  चवचभन् कलारूपों व शैचल्यों के प्त्यक्ष मलेजोल के 
कारण ्यह पललचवत हुई ह।ै मलू भारती्य व मगुल चित्रकला शैचल्याँ एक सा् 
चवद्यमा् ्ीं। ्ो्ों ही चित्रकला शैचल्यों ्े एक-्सूरे को प्भाचवत चक्या और एक 
सा् घलु-चमल गइइं।

भारत में प्ाक् मगुल शैली व उसके सामांतर ्शेी्य चित्रकला शैचल्यों की अप्ी 
चवचशषटताएँ ्ीं, चजसमें उ्का सौं््य्वबोध और उद्शे्य च्चहत ्ा। मलू भारती्य 
चित्रकला शैली का सपाट पररदृश्य सश्त रेखांक्, बहुरंगी रंग्योज्ा, आककृ चत 
व वासत ु के सपषट प्चतरूपण पर जोर ्ा। जबचक मगुल शैली सकू्म तक्ीक, 
आककृ चत्यों के चत्रआ्यामी चित्रण से च्चम्वत ्य्ा ््ववा्ी (ऑच्टकल रर्यचलटी) 
चित्रण पर कें चरित ्ी। शाही ्रबार के दृश्य, शाही व्यच्त्यों के छचव चित्रण,  
फूल-पौधों, जीव-जंत ुका ्य्ा ््ववा्ी चित्रण मगुल चित्रकारों की चप््य चवष्यवसत ु
्ी। इस प्कार भारत में उस सम्य मगुल चित्रकला शलैी एक ्तू् पररषककृ त शलैी 
के रूप में उभरी।

मगुल संरक्षकों ्े अप्ी चवचशषट कलातमक वरी्यताओ,ं चवष्यवसत ुकी रुचि, 
्ाश्वच्कता व सौं््य्वबोध ग््य संवे््शीलता के आधार पर मगुल चित्रकला शलैी 
का चवसतार चक्या। इस अध्या्य में आगे कालक्रमा्सुार मगुल चित्रकला शलैी के 
चवकास की ििा्व करेंगे।
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मगुलकाली् लघ ु चित्रकला 37

प्रारंचिक मुगल चित्रकला
प््म मगुल शासक बाबर वत्वमा् के उ ज्बे़चकसता् से 1526 में भारत आ्या। वह 
तैमरू और िरघटाई तकु्व  का वंशज ्ा। उस्े ईरा् व मध्य एचश्या की संसककृ चत और 
सौं््या्वतमक संवे््शीलता का सच्मश्रण चक्या ्ा। चवचभन् कलारूपों में बाबर 
की सचक्र्य रुचि ्ी। उसकी ख्याचत एक चवद्ा् और कला पारखी, पांडुचलचप्यों व 
वासतकुला के उ्ार संरक्षक आच् के तौर पर ्ी। उसकी आतमक्ा बाबरनामा 
में सम्ाट की राज्ैचतक गचतचवचध्यों व कलातमक ज्ु्ू का चवसतकृत चववरण ह।ै 
बाबरनामा उस पे्म व आसच्त को च्खाता ह ैजो एक चव्शेी के तौर पर भारत 
के चलए बाबर के म् में ्ी। सभी घट्ाओ ंको उतसाहवश चवसतार से चलख्े के 
कारण बाबर ्े संसमरणों को ्ज्व कर्े की परंपरा स्ाचपत की चजसका भारत में 
उसके उत्तराचधकारर्यों ्े भी अ्कुरण चक्या। शाही चित्रशाला में रचित पसुतकें  
व एलबम चसफ्व  सचुलचखत ही ्हीं, बचलक चिचत्रत भी की गइइं। ्ेय बहुमलू्य पसुतकें  
संग्रचहत की गइइं और शाही पररवार के उ् स्स्यों को भेंट की गइइं जो उसके ्योग्य ्े 
और उ्का महतव समझते ्े। छचव चित्रण में बाबर की गहरी रुचि का चज़क्र उसके 
संसमरणों में चमलता ह।ै उसके संसमरण में चित्रकारों के उललेख के बीि चबहजा् का 
चज़क्र आता ह।ै चबहजा् के चित्र सुं् र होते ्े पर वह िहेरों का उत्तम चित्रण ्हीं 

तैमरू के दरबार के राजकुमार,  
अब्द उस समद, 1545–50  

ब्रिब्िश संग्रहालय, लंदन
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करता ्ा, बचलक ्ोहरी ुठ�ी वाले िहेरों को काफी लंबा करके ्ाढ़ी का आकष्वक 
चित्रण करता ्ा। चबहजा् ईरा् की चित्रकला शलैी का मखु्य चित्रकार ्ा। हरेात 
(वत्वमा् में अफगाच्सता् में चस्त) उतककृ षट-सं्योज् व आकष्वक रंग छटा के चलए 
जा्ा जाता ् ा। चित्रकार के तौर पर शाह मजुफ़फर का चज़क्र भी आता ह ैचजसे बाबर 
केशसज्जा के आकष्वक चित्रण कर्े वाला उतककृ षट चित्रकार मा्ता ्ा। हालाँचक 
बाबर को भारती्य भचूम पर ज़््या्ा सम्य रह्े का अवसर ्हीं चमला और जल्ी 
ही उसकी मकृत्य ुहो गई और उसके उत्तराचधकारर्यों ्े भारत को अप्ाकर उस पर 
शास् चक्या।

बाबर का पतु्र हुमा्यूँ 1530 में भारत का शासक च््य्ुत हुआ पर ्भुा्वग्यवश 
प्चतकूल राज्ैचतक चस्चत्यों की वजह से उसके जीव् में काफी उतार-िढ़ाव 
आए। अफगा् शासक शरेखा् (शरेशाह) ्े उसकी गद्ी छी् ली। हुमा्यूँ ्े पचश्व्या 
(फारसी) के सफाचव् ्रबार में वहाँ के शासक शाह तहमास की शरण ली। ्यद्यचप 
्यह घट्ा उसके राज्ैचतक शास् में अगौरवशाली ह,ै परंत ुपांडुचलचप व चित्रकला 
के इचतहास के चलए हुमा्यूँ का सफाचव् ्रबार में शरण ले्ा सौभाग्यपणू्व ्ा। 
अप्े इसी च्वा्वस् के ्ौरा् शाह तहमास के ्रबार में ही पांडुचलचप चित्रण व 
लघ ु चित्रकला शलैी की अप्चतम आकष्वक कला परंपरा से उसका पहली बार 
साक्षातकार हुआ ्ा। ्रबार के कुशल चित्रकारों द्ारा शाह तहमास के चलए ब्ाए 
गए चित्रों को ्खेकर हुमा्यूँ काफी प्सन् हुआ। शाह तहमास की सहा्यता से 

उस्े 1545 में काबलु में अप्ा ्रबार स्ाचपत चक्या। हुमा्यूँ 
्े राज्ैचतक व सांसककृ चतक का्य्वभारों के सा् आगे बढ़ते हुए 
उ्ार और चमल्सार शासक के रूप में अप्ी पहिा् ब्ाई। 
शाही ्रबार में हो्े वाले चित्रण व चित्रकारों से वह काफी 
प्भाचवत ्ा और भारत में भी ऐसी का्य्वशाला च्चम्वत कर्े 
की आकांक्षा रखता ्ा। भारत में अप्ा शास् प्ुः स्ाचपत 
करते ही उस्े वहाँ के मखु्य चित्रकारों को अप्े ्रबार में 
बलुा चल्या। उस्े ्ो फारसी चित्रकार, मीर सै्य् अली और  
अब् उस सम्, को अप्े ्रबार में सूटचड्यो स्ाचपत कर्े 
और शाही चित्र ब्ा्े के चलए आमचंत्रत चक्या। ध्या् ््ेे ्योग्य 
बात ्यह ह ैचक ्ेय ्ो्ों चित्रकार चवशषे रूप से छचव चित्रण के 
चलए जा्े जाते ्े और इनहें चवशषे स्मा् प्ा्त ्ा।

पसुतक पे्मी व चववेकशील हुमा्यूँ का शास् काल 
चित्रकला व सलेुख कला के जोर्ार संरक्षण के सा् शरुू 
हुआ। उसके शास् काल से हमें बहुत सपषट चित्रण व चलचखत 
्सतावेज चमलते हैं जो इस तथ्य का प्माण ्तेे हैं चक हुमा्यूँ 

ततूीनामा— लड़की और तोता, 
1580–85, चसेिर बीिी 
लाइरिरेी, डबब्लन
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की कलातमक संग्रह व शाही चित्रशाला ब्ा्े में गहरी रुचि ्ी। ्यह हुमा्यूँ की 
कलातमक अचभरुचि का संकेत ् तेा ह।ै इसके सा् ही उसके कला पारखी व्यच्ततव 
की झलक भी च्खाई ्तेी ह।ै उस्े ‘च्गार खा्ा’ (चित्रों की का्य्वशाला) स्ाचपत 
चक्या, जो उसके पसुतकाल्य का चहससा ्ा। भारत में उसकी चित्रशालाओ ं के 
आकार, प्कार व चित्रकारों की चवसतकृत जा्कारी ्हीं चमलती ह।ै लेचक् ्यह तथ्य 
ज्ात ह ैचक ‘ह्जा्ामा’ का चित्रण उस्े शरुू करवा च््या ्ा चजसे उसके पतु्र व 
उत्तराचधकारी अकबर ्े जारी रखा।

जब हम मगुल काली् लघ ुचित्रकला शलैी के शरुुआती ् ौर के एक असाधारण 
चित्र ब््ंरसेज ऑफ़ द हाउस ऑफ़ तैमरू (1545–50) का अध्य्य् करते हैं तो 
उसके आकार, जचटल संरि्ा व उसमें ऐचतहाचसक छचव्यों के चित्रण को ्खेकर 
आशि्य्विचकत रह जाते हैं। ्यह चित्र सफाचव् चित्रकार अब् उस सम् द्ारा कपड़े 
पर जली्य रंगों से चिचत्रत चक्या ग्या ह।ै शाही पररवार के स्माच्त संग्रह में संरचक्षत 
इस चित्र में आ्े वाले चवचभन् काल के मगुलवंचश्यों की मलू छचव चिचत्रत की गई 
ह।ै हुमा्यूँ काल में चिचत्रत इ् चित्रों पर ्ोबारा ब्ाए गए अकबर, जहाँगीर और 
शाहजहाँ के चित्रण में छचव्याँ काफी समा्ता चलए हुए मखुर हैं।

खलेु पररदृश्य वाले चित्र चज्में पेड़-पौध,े जीव-जंत ुव शाही 
शा्ी, मगुल वंश के पवू्वजों का चित्रण चक्या जाता ्ा, उसका 
अ्कुरण हुमा्यूँ के बा् भी जारी रहा। हुमा्यूँ इस प्कार के चित्रों 
का संरक्षक ्ा। इ् चित्रों का प्ारूप, चवष्यवसत,ु आककृ चत्याँ और 
रंग सं्योज् परूी तरह फारसी शलैी में होते ्े। इस चबं् ुपर हम कह 
सकते हैं चक इ् चित्रों में भारती्य शलैी का चवशषे प्भाव ्हीं ह।ै 
पर जल् ही चित्रों की भाषा ब्ल्ी शरुू होती ह ैऔर चवकचसत 
होती हुई अ्ूठी मगुल शलैी के सा् चवचशषट शाही अचभरुचि का 
सामजंस्य हो्े लगता ह।ै

हुमा्यूँ द्ारा शरुू की गई चित्रकला की परंपरा और उ्के प्चत 
लगाव को उ्के पतु्र अकबर (1556–1605) ्े बरकरार रखा। 
अकबर के ्रबार के इचतहासकार अबलु फजल ्े कला के चलए 
अकबर के ज्ु्ू का उललेख चक्या ह।ै वह बताता ह ैचक सौ से भी 
अचधक चित्रकार उसकी शाही चित्रशाला में च््य्ुत चकए गए ्े। 
इसमें उस सम्य के सवा्वचधक कुशल फारसी और ्शेी भारती्य 
चित्रकार शाचमल ्े। इससे भारती्य और फारसी चित्रकारों का 
मलेजोल हुआ चजस्े एक चवचशषट कला शलैी के चवकास में 
्योग्ा् च््या। इ् कलाकारों ्े एक सा् चमलकर महतवाकांक्षी 
्योज्ाओ ंपर काम शरुू चक्या चजससे दृश्यभाषा और चवष्यवसत ु

ग्ाब्लयर के ब्कले का ब्नरीक्षण करते 
बाबर, भरेू, बाबरनामा, 1598, राष्ट्ीय 

संग्रहालय, नयी ब्दलली
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को लेकर ््ेय मा्क स्ाचपत हुए। ्यह मा्ा जाता ह ैचक अकबर को पढ़्े-चलख्े 
में परेशा्ी होती ्ी (चडसलेच्स्या) चजससे पांडुचलचप चित्रण का महतव बढ़ ग्या। 
उसके संरक्षण से पांडुचलचप के अ्वुा् और चित्रण की मौचलक परर्योज्ाए ँपणू्व 
की गइइं।

उसकी ्योज्ाओ ं में सबसे पहला का्य्व अप्े चपता की कलातमक चवरासत 
हम्जानामा के चित्रण का्य्व को जारी रख्ा ्ा। हम्जानामा पगैबंर मोह्म् के िािा 
ह्जा के वीरतापणू्व कामों का चिचत्रत ग्रं्  ह।ै अकबर को ह्जा की कहाच््याँ स्ु्े 
में आ्ं् आता ्ा। ह्जा मध्य पवू्व के ्शेों के ज् सामान्य व बचुद्धजीचव्यों के बीि 
लोकचप््य िररत्र ्े चज्की कहाच््याँं व्यावसाच्यक क्ावािक जोर स ेस्ुाते ्े। 
ह्जा के चववरण की सपषट झलक के चलए चलचखत पन्ों के सा्-सा् चित्र भी 
चिचत्रत चकए जाते ्े। राजा को चित्रांचकत चववरण त्ा हम्जानामा के पाठ स्ु्े, 
्ो्ों में गहरी रुचि ्ी। इ् चित्रों के चवचशषट उद्शे्य के कारण इ्का आकार बड़ा 
ह।ै इ्की सतह कागज के ऊपर चिपकाए गए कपड़े की ब्ी ह।ै चजसके ऊपर 
क्ावािक के चलए चववरणातमक गद्य चलखा ग्या ह।ै इसके ऊपर जली्य और 
अपार्शती रंगों की (गाउि) तक्ीक इसतेमाल की गई ह।ै

ऐसा लगता ह ै चक मगुल चित्रकला चवचभन् कलातमक परंपराओ ं से पे्ररत 
कलाकारों का सामचूहक का्य्व ह।ै मगुल चित्रकला में आसपास मौजू्  प्ककृ चत से 
ही फूल-पत्ती, पेड़-पौधों व जीव-जंत ुके अकं् की छचव ली गई ह।ै हम्जानामा के 
चिचत्रत पन्े परूी ्चु््या के चवचभन् कला संग्रहों में हैं। ्यह चलचखत हम्जानामा 14 

खडं में ह।ै इसके 1400 पन्ों को चिचत्रत कर्े में करीब 15 वष्व 
लगे ्े। इस चवशाल ्योज्ा की चतच् 1567–82 मा्ी गई ह।ै ्यह 
्ो फारसी कुशल चित्रकार मीर सै्य् अली और अब् उस सम् 
के च्रीक्षण में चिचत्रत की गई।

हम्जानामा के चित्र ह्जा के जाससूों का कैमरू शहर पर हमला 
में जगह का सावधा्ीपवू्वक उप्योग चक्या ग्या ह ैत्ा दृश्यों का 
सपषट चवभाज् चक्या ग्या ह ै चक चजससे उसे आसा्ी से ्खेा 
व समझा जा सकता ह।ै इस प्कार चित्र में बहुत-सी गचतचवचध्याँ 
घचटत हो रही हैं और तीख-ेिटख रंगों का प््योग चक्या ग्या ह।ै 
इस प्कार चित्र की जीवंतता को ्शा्व्या ग्या ह ै चजसमें ह्जा 
के जाससू कैमरू शहर पर हमला कर रह ेहैं। पेड़-पौधों, पचत्त्यों व 
अन्य आकार को सश्त बाह्य रेखांक् से सपषट चक्या ग्या ह।ै 
ज़््या्ातर िहेरे पाश व्वकार अचंकत चकए गए हैं, पर ती्-िौ्ाई 
िहेरे भी च्खाए गए हैं। फश्व, खभंों और बजु्व पर उतककृ षट घ्े 
जचटल पैट््व के अकं् पर फारसी प्भाव च्खता ह।ै इसी तरह 

हम्जा के जाससूों का कैमरू शहर पर 
हमला, 1567–82, एपलाइड आि्टस 
संग्रहालय, ब््एना
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िट्ा्ों और िौपा्या पशओु ंके चित्रण पर भी फारसी प्भाव च्खाई ्तेा ह,ै जबचक 
वकृक्ष, लताए ँऔर िटख लाल-पीले रंगों की समकृद्ध रंग ्योज्ा भारती्य ह।ै

अकबर ्े सांसककृ चतक एकीकरण के चलए कई चहं्  ूग्रं्ों का अ्वुा् करवा्या। 
उस्े कई महतवपणू्व संसककृ त ग्रं्ों का फारसी भाषा में अ्वुा् और चित्रण करवा्या। 
चहं्  ूमहाकाव्य महाभारत का फारसी में अ्वुा् और चित्रण भी इसी काल में हुआ 
चजसे रज़मनामा के ्ाम से जा्ा जाता ह।ै इसका चित्रण 1589 में कुशल चित्रकार 
्सवंत के च्रीक्षण में संपणू्व हुआ। ्यह पांडुचलचप खबूसरूत सलेुख में चलचपबद्ध 
ह ै व इसमें 169 चित्र हैं। इसी सम्य रामायण का भी अ्वुा् व चित्रण हुआ। 
गोवध्व् और चमचसक् जैसे चित्रकार उ्के ्रबार के उतककृ षट दृश्यांक् के चलए 
स्माच्त चकए गए। एक असाधारण पांडुचलचप अकबरनामा अकबर की व्यच्तगत 
व राज्ैचतक चजं़्गी के चवसतकृत चववरणों पर आधाररत ्ी और सबसे कीमती 
्योज्ाओ ंमें से एक ्ी।

अकबर सव्ंय व्यच्तगत रूप से चित्रकारों से चमलता-जलुता ्ा और उ्के 
का्यषों का च्रीक्षण एवं मलू्यांक् करता ्ा। अकबर के संरक्षण में मगुल चित्रकला 
में चवचभन् चवष्यवसत ुका अकं् हुआ चजसमें राज्ैचतक चवज्य, ्रबार के मौचलक 
दृश्य, धम्व च्रपेक्ष ग्रं्, महतवपणू्व व्यच्त्यों की छचव्यों के सा्-सा् चहं्  ूपौराचणक, 
फारसी व इसलाचमक चवष्य शाचमल ्े। भारत के चलए स्मा् व भारती्य शासत्रों के 
प्चत अकबर के आकष्वण ्े उसे ्शे का लोकचप््य शासक ब्ा्या।

अकबर के ्रबार में ्यरूोपवाचस्यों के आवागम् से उस सम्य के चित्रों में 
वासतचवकता की ओर झकुाव ्खे्े को चमलता ह।ै इस स्भं्व में मडेोना एडं चाइलड 
(1580) आरंचभक मगुल शलैी का एक महतवपणू्व चित्र ह ैजो अपार्शती जली्य रंगों 
से कागज पर चिचत्रत ह।ै मडेो्ा ्यहाँ एक असाधारण चवष्य ह ैजो चक बाईजे्टाई् 
कला, ्यरूोपी्य शासत्री्य कला और इसके प्ु्वजागरण को मगुल चित्रशाला तक 
लाती ह ैजहाँ वह रूपांतररत होकर परूी तरह एक अलग दृश्य में पररवचत्वत हो जाती 
ह।ै वचज्व् मरेी शासत्री्य तरीके से ससुचज्जत ह।ै माँ और बचि ेके बीि का गहरा 
लगाव ्यरूोपी्य प्ु्वजागरण के मा्वतावा्ी दृचषटकोण से प्भाचवत ह।ै चशश ुकी 
शारीररक संरि्ा त्ा कुछ अन्य चववरण, जैसे— पंखा व आभषूण आच् परूी तरह 
भारती्य पररवेश से जड़ेु हैं।

अकबर की कला में रुचि से पे्ररत कई अन्य अधी्स् शाही ्रबारों ्े भी इस 
शौक को अप्ा्या। अचभजात्य पररवारों के चलए कई उतककृ षट चित्र च्चम्वत चकए गए, 
चजनहों्े मगुल ् रबार की चित्रशाला की अ्कुकृ चत कर्े की कोचशश की और क्षेत्री्य  
रस में चवचशषट चवष्यों और दृश्य को प्सततु चक्या।

अकबर ्े मगुल चित्रकला शलैी के ्ए मा्क ब्ाए। उस्े एक अ्ौपिाररक 
ढाँिा ब्ा्या चजस े उसके पतु्र जहाँगीर (1605–27) ्े ्ई ऊँिाइ्याँ प््ा् कीं। 
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शहजा् ेसलीम (जहाँगीर) ्े बहुत कम उम् स ेकला में 
रुचि ले्ी शरुू कर ् ी। अप्े चपता अकबर के चवपरीत 
(चजनहों्े राज्ैचतक व धाचम्वक महतव के ग्रं् ों पर चित्र 
और पांडुचलचप्याँ ब्ा्े का काम चक्या) जहाँगीर 
चजज्ास ु सवभाव का ्ा और उस्े चित्रकारों को  
गह् च्रीक्षण व उतककृ षट चववरणों के  चित्रण के चलए 
पे्ररत चक्या।

जहाँगीर ्े प्चसद्ध चित्रकार अका ररजा और 
उसके पतु्र अबलु हस् को च््य्ुत चक्या। अकबर 
की अौपिाररक शाही चित्रशाला हो्े के बावजू्  
भी कला के शौकी् संरक्षक जहाँगीर ्े चपता के  
सा्-सा् अप्ी सव्ंय की भी चित्रशाला ब्ाई। 
इलाहाबा् से लौट्े और मगुल चसंहास् हाचसल 
कर्े के बा् शहजा् े सलीम को जहाँगीर के ्ाम 
से जा्ा ग्या। जहाँगीर का अ ््व ह—ै ्चु््या पर 
कबजा। जहाँगीर के संसमरण तलुक-ए-जहाँगीरी में 
कला में उसकी गह् रुचि त्ा वैज्ाच्क शदु्धता का 
चववरण ह।ै इसके सा् ही चित्रण में उसकी सवा्वचधक 
च्लिसपी और इसके चलए चकए गए प््यासों का भी 
चववरण ह।ै उसके संरक्षण में मगुल चित्रकला शलैी 
्े उचितम ्जजे की वासतचवकता व वैज्ाच्क शदु्धता 
हाचसल की। उसके द्ारा करवाए गए प्ककृ चत और 
आसपास के लोगों के चित्रण में उसकी चजज्ासा और 
आशि्य्व की झलक च्खाई ्तेी ह।ै

अकबर की चित्रशाला में जहाँ चित्र बहुत अचधक 
संख्या में च्चम्वत चकए जाते ्े वहीं जहाँगीर की 
चित्रशाला में एक ही चित्रकार के उतककृ षट गणुवत्ता के 
सा् कम संख्या में चित्रण कर्े पर जोर च््या ग्या। 

मरु्का चित्रों ्े जहाँगीर के संरक्षण में लोकचप््यता प्ा्त की। ्ेय संग्रचहत चकए गए 
एलबम में एकल चित्र होते ्े। चित्रों के हाचश्ेय स्ुहरे रंग ्या सो्ा चमचश्रत रंगों से 
उभारे जाते ्े। इ् हाचश्यों में फूल-पत्ती व कभी मा्व आककृ चत्याँ भी चिचत्रत रहती 
्ीं। अकबर के काल में प्िचलत ्यदु्ध के दृश्य, छचव चित्रण, चववरण और कहाच््यों 

मडेोना एडं चाइलड, बसा्न, 1590,  
सैन ब्डएगो कला संग्रहालय, 
कैब्लफ़ोब्नटया
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के आख्या् के चित्रण की जगह अब भव्य 
समकृद्ध ्रबार के दृश्यों के सकू्म चववरण व 
पररषककृ त चित्रण, अचभजात्य शाही छचव्याँ, 
िाररचत्रक लक्ण व फूल-पौध ेऔर जीव-जंत ु
के चवचशषट अकं् ्े ले ली।

जहाँगीर के ्रबार में आ्े वाले ्यरूोपी्य 
व्यच्त्यों द्ारा उसे उपहार में ्यरूोप की उचि 
सतरी्य कला के चित्र व सजावटी वसतएु ँभेंट 
की जाती ्ीं। इस प्कार अगं्रेज व्यापारर्यों के 
संपक्व  में आ्े से जहाँगीर ्यरूोपी्य कला की 
ओर आकचष्वत हुआ और अप्े संग्रह में ऐसी 
अचधक वसतएु ँसंग्रचहत कर्े के चलए उतसकु 
हुआ। कई ईसाई धम्व के धाचम्वक उतसवों के 
चित्र भी जहाँगीर के ्रबार में चिचत्रत चकए 
गए। इस सांसककृ चतक और कलातमक संसग्व के 
कारण ्यरूोपी्य कला संवे््ाओ ं ्े प्िचलत 
भारत-ईरा्ी शलैी के ऊपर अप्ा प्भाव 
डाल्ा शरुू चक्या चजसके कारण जहाँगीर 
काली् कला ज़्या्ा आकष्वक और जीवंत 
हो गई। चित्रों के स्ंयोज् में स्ाच्क गहराई 
व जीव् का सवाभाचवक चित्रण उचि माप्डं 
ब् ग्या चजसे कला के इस संवे् ्शील संरक्षक 
्े अप्े जीव् काल में स्ाचपत चक्या। मगुल 
चित्रशाला के कलाकारों ्े सकृज्ातमक तरीके से ्शेी, फारसी व ्यरूोपी्य, ती्ों 
शचैल्यों का सच्मश्रण करके मगुल चित्रों को अप्े सम्य की जीवंत शलैी का 
उ््ग्म ब्ा्या। ्यह अप्ी तरह की एक चवचशषट शलैी भी ब्ी।

अबलु हस् और म्ोहर द्ारा 1620 में चिचत्रत जहाँगीरनामा (कई संग्रहों में 
चबखरा हुआ) का चित्र ‘्रबार में जहाँगीर’ एक चवलक्षण चित्र ह।ै चित्र के कें रि में 
सबसे ऊँि ेस्ा् पर जहाँगीर हैं और उसकी आखँें िमक्ार सपषट रंगाें से चघरे 
शा््ार सफ़े् सतंभों और चसर के ऊपर की शा््ार छतरी की ओर जाती हैं। ्ा्यीं 
ओर हा् जोड़े खरु्वम उपचस्चत में खड़ा ह ैऔर शजुा भी उसके बराबर में ह।ै शजुा, 
ममुताज महल का पतु्र ह ैचजसकी परवररश ्रबार में ्रूजहाँ ्े की ह।ै ्रबारर्यों को 

एक राजकुमार और एक साध,ु  
अमीर शाही के दी्ान से  

ब्जलद के पनने, 1595,  
आगा खान संग्रहालय, कनाडा 
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उ्के ओह् े के अ्सुार स्ा् च््या ग्या। 
छचव्यों के सही और वासतचवक चित्रण की 
वजह से उनहें आसा्ी से पहिा्ा जा सकता 
ह।ै ्श्वकों के बीि जा्े-मा्े अन्य कुली् 
लोगों के सा् पा्री फा्र कोरसी मौजू्  
हैं। उ्का ्ाम अचंकत ह ैचजससे आसा्ी से 
उ्की पहिा् की जा सकती ह।ै हा्ी-घोड़ों 
की उपचस्चत इस आ्योज् को अ्षुठाच्क 
ब्ाती ह,ै जैसे— जहाँगीर के अचभवा्् के 
चलए जड़ेु हुए हा् और झकेु हुए िहेरे।

जहाँगीर का स्पन (1618–22) 
अबलु हस् द्ारा चिचत्रत चक्या ग्या। चजसे 
‘्ाच्र अल जमा्’ चखताब से ्वाजा ग्या 
्ा। चजसका अ ््व होता ह—ै ‘सम्य का 
आशि्य्व’। ्यह सम्ाट के सप्े को सं्चभ्वत 
करता ह,ै चजसमें वह फारसी सफाचव् सम्ाट 
शाह अबबास से चमल्े ग्या चजसके अधी् 
कांधार क्षेत्र ्ा, चजसे पा्े की काम्ा सम्ाट 
जहाँगीर रखते ्े। इस शभु सव्् को चिचत्रत 
कर्े के चलए उसके पास ्रबारी चित्रकार 
अबलु हस् ्े। इस चित्र में राज्ैचतक 
कलप्ा के कारण सं्योज् में जहाँगीर की 
उपचस्चत सबसे अचधक हावी ह।ै जहाँगीर 
से गले चमलते हुए फारसी शाह ्बु्वल और 
््य्ी्य च्खते हैं। चित्र में राजा पकृथवी पर खड़े 
हैं और उ्के बीि में भारत और मध्य पवू्व 
का अचधकांश चहससा च्ख रहा ह।ै इसी चित्र 
में ्ो जा्वर शांचत से सो रह े हैं। हालाँचक 

इस चित्रण में मौजू्  संकेत ्खे्े वालों को आसा्ी से समझ में आते हैं चजसमें 
शच्तशाली चसंह पर जहाँगीर व चव्म् भड़े पर शाह अबबास खड़े हैं। ्ो्ों एक 
शा््ार सरूज और िाँ् के स्ुहरे ्ी्त को साझा कर रह ेहैं, चजसे ्ो पंखों्य्ुत 
्तूों ्े ्ामा हुआ ह।ै जो मगुल ्रबार के ्यरूोपी्य कला रूपांक्ों और चबंबों से 
प्भाचवत हो्े का संकेत ह।ै

दरबार में जहाँगीर, जहाँगीरनामा, 
अबलु हसन और मनोहर, 1620, 
लब्लत कला संग्रहालय, बोसिन
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रेतघड़ी (आवरगलास) पर चवराजमा् जहाँगीर का चित्र, ् रबारी चित्रकार 
चबचित्र द्ारा चिचत्रत चक्या ग्या। ्यह चित्र 1625 में ब्ा्या ग्या ्ा। उसमें 
प्तीकों का सकृज्ातमक उप्योग चक्या ग्या ्ा। चित्र में जहाँगीर के ्ा्यीं 
तरफ को्े में चित्रकार को अप्े महा् सम्ाट को चित्र भेंट करते हुए ्खेा 
जा सकता ह।ै

फारसी सलेुख स ेचित्र का ऊपरी और ्ीि ेका चहससा ससुचज्जत ह,ै चजसकी 
पचं्त्यों में ्यह वचण्वत ह ैचक इस ्चु््या के शाह उसके साम्े खड़े हो सकते हैं 
््योंचक जहाँगीर को फकीरों को रख्ा पसं्  ह।ै ्यह चित्र ऑटोम् सलुता् के 
चित्र स ेचमलता-जलुता ह,ै चजसमें इगंलैंड के राजा जे् स प््म ्ाए ँको्े में खड़े 
हुए सम्ाट को उपहार पशे कर रह ेहैं। जहाँगीर, चिशती ्रगाह के शखे हुस्ै को 
पसुतक भेंट कर रह ेहैं। शाह हुस्ै उस शखे सलीम का उत्तराचधकारी ह ैचजसके 
स्मा् में अकबर ्े अप्े पतु्र का ्ाम सलीम रखा ्ा।

जहाँगीर का पतु्र शहजा्ा खरु्वम (1628–58) शाहजहाँ के ्ाम से 
च्लली के ताज का उत्तराचधकारी ब्ा। उस्े चसफ्व  राज्ैचतक रूप से चस्र 
साम्ाज््य ही ्हीं प्ा्त चक्या, बचलक उतककृ षट कलाकार और चित्रशाला को भी 
अचधगकृहीत चक्या। शाहजहाँ ्े कलाकारों को ऐसी शा््ार ककृ चत्याँ ब्ा्े के 
चलए पे्ररत चक्या चजसमें कलप्ा और प्लेख् का समावेश हो। सवाभाचवक 
और ्य्ा ््ववा्ी चित्रण के बजा्य आ्शतीकरण और अचधक से अचधक 
शलैीकरण को वरी्यता ्ी गई। उसकी ्खेरेख में ब्ी आककृ चत्याँ प्भावशाली 
व उतककृ षट सौं््यतीकरण पर कें चरित ्ीं जो चक रत्ों से ससुचज्जत, जैसे— रंगों, 
सही प्सततुीकरण और जचटल छचव रेखांक् द्ारा ब्ाई गई ्ी। चित्रों में उचि 
अवधारणाओ ंको बहुत प्मखुता ्ी गई और बहुत सकू्मता से ऐसे दृश्य रि े
गए चजसमें एकल चित्र से बहुत-से अ ््व बाहर आए।ँ उ्के सम्य में चिचत्रत 
चित्रों में राजसी छचव च्चम्वत की गई चजसमें हीरे-जवाहरात के प्चत उ्के 
अगाध पे्म को ्शा्व्या ग्या। इसी छचव को वह अप्े बा् छोड़्ा िाहते ्े। 
गौरवशाली उपाचध्यों के सा् ऐसे शाही छचव्यों को चिचत्रत चक्या ग्या जो 
सव्ंय सम्ाट के व्यच्ततव को ्शा्वते ्े।

पदशाहनामा (राजा का इचतहास) ् रबार की चित्रशाला के अतं्वगत चिचत्रत 
सबसे अचधक समकृद्ध लभुाव्ी ्योज्ाओ ंमें से एक ्ा। ्यह एक असाधारण 
पांडुचलचप ह,ै चजस्े भारती्य लघ ु चित्रकारी में ऊँिाइ्यों को पा्या ह।ै इस 
काल में मगुल चित्रकला ्े शाही, ऐचतहाचसक और रहस्यवा्ी चवष्यों को 
चिचत्रत कर्े के चलए स्मोहक रंगों और जचटल सं्योज्ों का चवचभन् दृश्यों 
में प्भावशाली प््योग चक्या।

जहाँगीर का सपना, अबलु हसन, 
1618–22, ब्समथसोब्नयन 

इसंिीि्यशून, ्ाब्शगंिन डी.सी.

जहाँगीर एक रेतघड़ी के ऊपर, ब्बब्चत्र, 
1625, ब्समथसोब्नयन इसंिीि्यशून, 

्ाब्शगंिन डी.सी.
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मगुल चित्रकला ्े अप्े सम्य की समकाली् ्चु््या की चवकचसत कला 
परंपराओ ंके शा््ार समावेश को अप्ी शलैी में प्सततु चक्या ्ा। उस्े उस सम्य 
के ्यरूोपी्य कलाकारों को पे्ररत कर्ा शरुू कर च््या। प्चसद्ध ्यरूोपी्य चित्रकार 
रे्ब्ा बहुत गहराई से मगुल ्रबार की चित्रकला से प्भाचवत ्ा और उस्े रेखाओ ं
की ्जाकत पर महारत पा्े के चलए कई भारती्य चित्रों का अध्य्य् चक्या। इस 
अध्य्य् से उस्े ्यह सपषट चक्या चक चवशव कला के पररदृश्य में मगुल चित्रकला 
का एक चवचशषट स्ा् ह।ै

शाहजहाँ के उत्तराचधकारी पतु्र ्ारा चशकोह को साम्ाज््य का उत्तराचधकारी 
्हीं चमला। वह एक उ्ार अपरंपरागत मगुल ्ा। सफूी रहस्यवा् के चलए ्ारा 

की प्चतबद्धता और वे्ांचतक ्श्व् में उसकी 
गहरी रुचि उललेख्ी्य ह।ै ‘्ारा चशकोह 
चव् सेजेज इ् गाडजे्’ 1635 में चिचत्रत 
असाधारण चित्र ्े उसके व्यच्ततव को 
अमर कर च््या। अप्े लोगों द्ारा ््यार चकए 
जा्े वाला चवद्ा्, संसककृ त समते अन्य कई 
भाषाओ ं के जा्कार व्यच्ततव का अकं् 
इस चित्र का कें रिी्य चवष्य ्ा। वह कचव व 
कला पारखी ्ा। उस्े अप्ी पत्ी को भेंट 
कर्े के चलए चित्रों का एक चवशषे एलबम 
ब्वा्या। ्भुा्वग्यपवू्वक ्ारा के साचहत्य व 
्श्व् के शौक के कारण उसके व्यच्ततव 
काे गलत समझा ग्या। उसकी चव्म्ता को 
्कारातमक मा्ा ग्या और उसमें प्शास् 
के चलए च्पणुता की कमी समझी गई। ्ारा 
अप्े भाई औरंगजे़ब से चबलकुल अलग ्ा। 
वह उ्ार, ्ाश्वच्क और वैिाररक व संघष्व 
के मदु्ों पर सबको चमलाकर िल्े वाला 
समझौतावा्ी दृचषटकोण रखता ्ा।

शाहजहाँ के जीव्काल में ही 
उत्तराचधकार की जंग में ्ारा चशकोह 
अप्े भाई औरंगजे़ब से पराचजत हो ग्या। 

आलमगीर औरंगजे़ब जब सत्ता में आ्या उस्े उस सम्य के राज्ैचतक पररदृश्य 
को अकबर के समकाली् च्खा्े का प््यास चक्या। भारत के ््क् में संघषषों 

बगीच ेमें साधओु ंके साथ दारा ब्शकोह, 
ब्बब्चत्र, आरंब्भक सत्रह्ीं शताब्दी 
चसेिर बीिी लाइरिेरी, डबब्लन
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और चवज्य की �कृकृंखला ्े मगुल साम्ाज््य को वापस अप्ी जगह पर ला च््या। 
उसका ध्या् मगुल साम्ाज््य के चवसतार और अप्े ्ेतकृतव में एकीकरण पर कें चरित 
्ा। औरंगजे़ब ्े मगुल चित्रशाला में चित्रों को च्चम्वत कर्े के काम को आगे ्हीं 
बढ़ा्या। हालाँचक शाही चित्रशाला को तरंुत बं् ्हीं चक्या ग्या और सुं्र चित्रों 
का चित्रण जारी रहा।

उत्तरकालीन मुगल चित्रकला 
कला के प्ोतसाह् और संरक्षण में सतत चगरावट के कारण अचत कुशल कलाकारों 
्े मगुल का्य्वशालाओ ंको छोड़ च््या। इ् कलाकारों का प्ांती्य मगुल शासकों ्े 
सवागत चक्या। ्ेय राजा मगुल राजवंश की अ्कुकृ चत पर अप्े राजकुल के गौरव त्ा 
्रबार की का्य्ववाही ्या घट्ाओ ंको चित्रों में प््चश्वत कर्ा िाहते ्े। 

बहादरु शाह ्जफर, 1838, 
फ़़ॉग मयबू्ज़यम ऑफ़ आिट, 

कैब्मरिज, ब्रििेन
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हालाँचक मोह्म् शाह रंगीला, शाह आलम चद्ती्य और बहा्रु शाह जफर 
के सम्य में कुछ उतककृ षट चित्र ब्े, लेचक् वे चित्र मगुल लघ ुचित्रकला शलैी की 
बझुती शमा की आखरी लौ के समा् ्े। 1838 में ‘बहा्रु शाह जफर’ शीष्वक 
का चित्र ब्ा्या ग्या। ्यह चित्र अगं्रेजों द्ारा उनहें बमा्व से ्शे च्काला च्ए जा्े 
के करीब ्ो ्शक पहले ब्ा्या ग्या ्ा। 1857 के भारती्य चवरिोह की चवफलता 
के बा् अगं्रेज ्यह सचु्चशित कर्ा िाहते ्े चक च्लली के आसपास कोई मगुल 
शासक अचधकार जता्े वाला ् रह।े बहा्रु शाह जफर अचंतम मगुल बा्शाह ्ा 
जो कचव, चवद्ा् और कला पारखी ्ा। 

्ए राज्ीचतक माहौल, अचस्र स्ा्ी्य रजवाड़े और अगं्रेजों के उत्ा् ्े 
भारती्य कला पररदृश्य को चफर से ब्ल च््या। चित्रकारों की कला ्ए संरक्षक, 
उ्के सौं््य्व संबंधी सरोकारों, चवष्यवसत ुकी पसं् और चित्रातमक भाषा के अ्सुार 
ढल्े लगी। अनततोगतवा मगुल लघ ुचित्रकला शलैी अन्य प्ांती्य चित्रकला शलैी 
और कंप्ी चित्रकला शलैी में चवली् हो गई।

मुगल चित्रकला की प्रचरिया 
मगुल लघ ुचित्रकला शलैी के ज़्या्ातर चित्र पांडुचलचप्यों ्या शाही एलबम के चहससे 
्े अ्ा्वत ्दृश्य और प्ारूप में च्ए गए स्ा् में चवष्यवसत ुसाझा करते ्े। चकताबें 
ब्ा्े के चलए पहले हा् से कागज ब्ा्या जाता ्ा और चफर उनहें पांडुचलचप के 
आकार के अ्सुार काटा जाता ्ा। चफर पकृषठाें पर चलखा जाता ्ा। कलाकार के 
चलए च्च््वषट स्ा् छोड़ा जाता ्ा और वह कलाकार को च््या जाता ्ा चक  वे 
चलखी गई चवष्यवसत ुके अ्रुूप चित्र ब्ाए।ँ कलाकार इसके चलए पहले खाका 
खींिता ्ा चफर तसवीर ्या चिहार्ामा ब्ाता और अचंतम िरण में रंग भरता ्ा 
चजसे रंगचमजी कहते हैं।

मुगल चित्रकला के रंग और तकनीक
का्य्वशालाओ ंके चित्रकार रंग ब्ा्े की कला में भी माचहर ्े। मगुलकाली् चित्र, 
चवशषेकर हसत च्चम्वत कागजों पर ब्ाए जाते ्े। रंग अपार्शती होते ्े और 
प्ाककृ चतक स्ोतों से पीसकर ्या म्िाहा रंग ब्ा्े के चलए अन्य रंगों को चमलाकर 
ब्ाए जाते ्े। रंग चगलहरी ्या चबलली के बचिों के बालों से ब्ी तचू लका द्ारा 
लगा्या जाता ्ा। का्य्वशाला में चित्र ब्ा्ा चवचभन् कलाकारों के सामचूहक प््यास 
का पररणाम ्ा। मलू चित्र का खाका ब्ा्ा, रंग पीस्ा, चित्र में रंग भर्ा और 
अन्य बारीचक्यों को जोड़्ा आच् काम आपस में बंेट होते ्े। सभी का्य्व एक ही 
व्यच्त द्ारा चकए गए हों ऐसी भी संभाव्ा हो सकती ्ी।
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अतः शरुुआती मगुल ्ौर में ब्ी कलाककृ चत्याँ कलाकारों के सामचूहक प््यास 
का पररणाम ्ीं। इसमें प्त्ेयक कलाकार अप्ी क़ाबचल्यत ्या सौंपे गए का्य्व के 
अ्सुार काम करता ्ा। अचभलेख बताते हैं चक कलाकारों को काम के अ्सुार 
प्ोतसाह् और वेत् में बढ़ोतरी ्ी जाती ्ी। अचभलेखों में उतककृ षट कलाकारों के 
्ाम शाही का्य्वशाला में उ्के सतर के बारे में भी जा्कारी ्तेे हैं।

एक बार चित्र के परूा हो जा्े पर उसे एक खास चकसम के बहुमलू्य पत्र 
(एगेट) द्ारा चघसा जाता ्ा। इसका उद्शे्य कलाककृ चत पर पाचलश कर्ा, रंगों को 
प्का कर्ा और उस पर वांचछत िमक ला्ा होता ्ा।

चसं्रूी रंग चहगंलु से, ्ीला रंग लाजवत्व से, िमकीला पीला हरताल से, सफे् 
रंग सीप को पीसकर त्ा गहरा काला रंग लकड़ी के को्यले से ब्ा्या जाता ्ा। 
चकसी चित्र को बेशकीमती च्खा्े के चलए सो्े और िाँ्ी का िरूा रंगों में चमला्या 
्या चित्रों पर चबखरेा जाता ्ा।

िवद्यािर्थयों के ििए प्रोजेक्ट 
चकसी लेखक, कचव ्या ्ाश्वच्क के लगभग पाँि उद्धरणों का ि्य् करें। उ्का 
अप्ी पसं् की भाषा में अ्वुा् करें। मगुल पांडुचलचप्यों से पे्रणा लेकर सलेुख 
शलैी और अलंककृ त चक्ारों के सा् अप्े अ्वुा् की एक पांडुचलचप ब्ाए।ँ

अभययास
1. हुमा्यूँ द्ारा भारत में बलुाए गए ्ो उतककृ षट कलाकारों के ्ाम बताए ँएवं 

उ्की उतककृ षट रि्ाओ ंकी चवसतार से ििा्व करें। 

2. अकबर द्ारा शरुू की गई कई कला परर्योज्ाओ ं में से अप्ी खास 
पसं् की कला परर्योज्ा पर ्यह समझाते हुए ििा्व करें चक उसके बारे में 
आपको ््या पसं् ह।ै

3. मगुल ्रबार के कलाकारों की एक चवसतकृत सिूी तै्यार करें त्ा उ्में 
प्त्ेयक के एक-एक चित्र की लगभग 100 शब्ों में ििा्व करें।

4. मध्य काल में प्िचलत अप्ी पसं् के ती् चित्रों ्शेज भारती्य, फारसी 
और ्यरूोपी्य दृश्य ततवों पर ििा्व करें। 
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नोआस् आक्क
्ोआस ् आक्व , 1590 में ब्ी  
चिचत्रत पांडुचलचप दी्ाने हाब्फ्ज का 
एक उतककृ षट चित्र ह।ै इस पांडुचलचप 
के अलग-अलग पकृषठ चवचभन् 
संग्रहाल्यों में हैं। ऐसा बता्या जाता ह ै
चक हलके रंगों का ्यह चित्र अकबर 
की शाही चित्रशाला के अग्रणी 
कलाकार, चमचसक् द्ारा ब्ा्या ग्या 
ह।ै पैगंबर ्हू जहाज में हैं और उ्के 
सा् कई जा्वरों के जोड़े हैं ताचक 
ईशवर द्ारा म्षु्यों के ग्ुाहों की 
सजा ््ेे के चलए भजेी गई बाढ़ से 
पै्ा हुई तबाही के बा् ्चु््या चफर 
प्प सके और आबा् हो सके। 

इस चित्र में इबलीस को ्हू के 
बेेट जहाज से बाहर फें क रह े हैं जो 
चक जहाज को तबाह कर्े आ्या ् ा। 
चित्र में सफे् और लाल, ्ीले, पीले 
रंगों का सकू्म इसतेमाल आकष्वक ह।ै 
चित्र में पा्ी का चित्रण ऊधवा्वधर 
पररपे्क््य में हाे्ेे के कारण चित्र में 
एक चवशषे ्ाटकी्य ऊजा्व उतपन् 
करता ह।ै ्यह चित्र फ्ी्यर गैलरी ऑफ 
आट्व, चसम्सोच््य् इसंटी्ट्यशू्,  
वाचशगंट् डी.सी., सं्य्ुत राज््य 
अमरीका के संग्रह में ह।ै
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गोवर्कन पव्कत को उठाते हुए कृष्ण
ऐसा बता्या जाता ह ै चक हरर्ंश 
परुाण के इस चित्र के अलग-अलग 
पकृषठ चवचभन् संग्रहाल्यों में हैं, 
चमचसक् (1585–90) द्ारा ब्ा्या 
ग्या ्ा। ्यह चित्र मटे्ोपोचलट् 
््यचूज़्यम ऑफ आट्व, न्य्ूयॉक्व , 
सं्य्ुत राज््य अमरीका के संग्रह में 
ह।ै हरर्ंश परुाण उ् कई संसककृ त 
पांडुचलचप्यों में से एक ह ै चजसका 
मगुलों ्े फारसी में अ्वुा् करा्या 
्ा। भगवा् ककृ षण पर आधाररत इस 
ग्रं् के फारसी भाषा में अ्वुा् की 
चज़्मे् ारी अकबर के ्रबार के एक 
कुली् चवद्ा् ब्ा्य्ूी को सौंपी गई 
्ी। ्यह जा््ा च्लिसप होगा चक 
अकबर के ्रबार में एक और प्चसद्ध 
चवद्ा् अबलु फजल के चवपरीत 
ब्ा्य्ूी अप्े कट्र धाचम्वक चविारों 
के चलए जा्ा जाता ्ा। 

हरर ्या भगवा् ककृ षण ्े गोवध्व् 
पव्वत को अप्े सभी अ््ुयाच्य्यों 
(ग्रामीणों और उ्के पशओु)ं को 
एक अन्य शच्तशाली भगवा्, इरंि, 
द्ारा भजेी गई मसूलाधार बाररश से 
बिा्े के चलए उठा्या ्ा। हरर उस 
पव्वत को एक चवशाल छतरी की तरह 
उप्योग करते हैं ताचक परूा गाँव उसके 
्ीि ेशरण ले सके। 
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पक्ी-चवश्ाम पर बाज़ 
्यह चित्र उसता् मसंरू द्ारा ब्ा्या ग्या ह।ै चजसे जहाँगीर ्े ्ाच्र उल अस् की 
उपाचध से ्वाजा ्ा। जहाँगीर के पास कई बेहतरी् बाज ्े और एक उतसाही 
पारखी की तरह उस्े उ्का चित्रण करा्या। ्यह चित्र सं्य्ुत राषट् अमरीका में 
ओहा्यो के ्लीवलैंड संग्रहाल्य में संग्रचहत ह।ै इ् छचव्यों को उसकी अचधकाररक 
जीव्ी जहाँगीरनामा में शाचमल चक्या ग्या। फारसी सम्ाट शाह अबबास द्ारा भेंट 
चकए गए एक बाज का च्लिसप संसमरण जहाँगीर बताते हैं। जहाँगीर उस बाज को 
चबलली द्ारा मार च्ए जा्े पर उसकी समकृचत को भचवष्य के चलए सरुचक्षत कर्े के 
चलए अप्े चित्रकारों से चिचत्रत करवाते हैं।

्यहाँ च्खा्या ग्या चित्र ‘पक्षी-चवश्राम पर बाज’ (1615) मगुल कलाकार 
उसता् मसंरू द्ारा ब्ाए गए कई चित्रों में से एक ह।ै 
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ज़ेबरा
इस चित्र में तकुषों द्ारा इच््योचप्या से ला्या ग्या जेबरा च्खा्या ग्या ह।ै ्यह जेबरा 
मगुल सम्ाट जहाँगीर को उ्के रईस मीर जाफर ्े भेंट चक्या ्ा। जहाँगीर ्े इस 
चित्र पर राज ्रबार की भाषा फारसी में चलखा ्ा चक, “्यह एक खचिर ह ैचजसे 
तकु्व  (रुचम्यां) मीर जाफर के सा् इच््योचप्या (हबेशा) से लाए ्े।” ्यह चित्र  
्ाच्र उल अस् (अप्े सम्य के प्चतचषठत व्यच्त) उसता् मसंरू द्ारा ब्ा्या ग्या 
्ा। जहाँगीरनामा में सपषट कहा ग्या ह ै चक ्यह जा्वर ्वरोज ्या ्ए साल के 
उतसव में, माि्व 1621 में, राजा को भेंट चक्या ग्या। ्यह भी कहा ग्या ह ैचक जहाँगीर 
्े उसे गौर से जाँिा ््योंचक कुछ का मा््ा ्ा चक ्यह एक घोड़ा ह ैचजस पर चकसी 
्े धारर्या रंग ्ी हैं। जहाँगीर ्े इसे ईरा् के शाह अबबास को भजे्े का च्ण्व्य 
चक्या चजसके सा् वह पशओु ंऔर पचक्ष्यों समते कई ्लु्वभ और चवशषे उपहारों 
का आ्ा्-प््ा् चक्या करता ्ा।

ईरा् का शाह भी बाज जैसे ्लु्वभ उपहार जहाँगीर को चभजवाता ्ा। बा् में 
इसे शाही एलबम में जोड़ च््या ग्या। चित्र के चक्ारे पर अलंकरण शाहजहाँ के 
शास् काल में चक्या ग्या। 
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दारा चिकोह की बारात
्यह चित्र कलाकार हाजी म््ी द्ारा ब्ा्या ग्या ्ा। चित्र शाहजहाँ के काल का 
ह,ै चजस्े आगरा में ताजमहल ब्वा्या ्ा। ्यह चित्र मगुल बा्शाह शाहजहाँ 
के सबसे बड़े पतु्र ्ारा चशकोह के चववाह काे ्शा्वता ह।ै चित्र में मगुल राजकुमार 
पारंपररक सेहरे के सा् भरेू रंग के घोड़े पर बैठा ह ैऔर उसके सा् उसके चपता 
शाहजहाँ (चजसके सर के िारों तरफ एक िमकता प्भामडंल ह)ै सफे् घोड़े पर 
सवार ह।ै बारात का सवागत संगीत, ्ाि, उपहार और आचतशबाजी के सा् चक्या 
ग्या ह।ै कलाकार ्े बारात का बहुत ही सजीव चित्रण चक्या ह।ै ्यह चित्र राषट्ी्य 
संग्रहाल्य, ््यी च्लली म ेसंग्रचहत ह।ै
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दक्कनी चित्र्कला ्ेक इचिहास ्को सोलहवीं शिाबदी ्ेक अिं से सत्रहवीं 
शिाबदी ्ेक अिं ि्क दखेा जा स्किा ह—ै जब मगुलों ने दक्कन पर अाचिपत्य 

स्ाचपि च्क्या। (इस शलैी ्का प्रभाव उननीसवीं शिाबदी ्ेक असचि्या राजवंश ्ेक 
चित्र्कला से ले्कर प्रांिी्य राज््य ्ेक राजाओ ंऔर नवाबों ि्ा हदैराबाद ्ेक चनजाम 
्ेक अिीनस् ्कई शास्कों ्ेक ्काल में दखेने ्को चमलिा ह।ै) दक्कनी चित्र्कला 
शलैी ्को लंबे सम्य ि्क ‘इडंो पचशशि्यन शलैी’ समझा जािा ्ा। इस्ेेक उद्ग्म ्का 
अािार मध्य पवूवी सफाचवद, फारसी, ि्ुकवी चित्र्कला शलैी ्या मगुल चित्र्कला 
शलैी ्को माना जािा ह।ै

्कला इचिहास्कारों ने दक्कनी चित्र्कला शलैी ्को ए्क 
चवचशष्ट चित्र्कला शलैी मानिे हुए भी ए्क सविंत्र चित्र्कला 
शलैी ्ेक िौर पर इस्ेक अचसितव ्को नहीं सवी्कारा। जबच्क 
इस चित्र्कला शलैी ्को दक्कन ्ेक ्कई राजाओ ं्का संरक्षण 
प्राप्ि हुआ चजन्की प्रखर राजनैचि्क व सांस्ककृ चि्क दृचष्ट 
्ी। इन राजाओ ं ने चित्र्कारों ्को बहाल च्क्या, संरक्षण 
प्रदान च्क्या और उन्की ्कलातम्क संवेदनशीलिा में वकृचधि 
्करिे हुए अपनी शास्की्य आवश््य्किाओ ं ्ेक अनरुूप 
चित्रण ्करवा्या।

मानवा्ककृ चि ्का चित्रण और एचेिहाचस्क व िाचमशि्क 
आ्ककृ चि्यों ्का चित्रां्कन इस सम्य ्की ्कई शचैल्यों में चदखाई 
पड़िा ह।ै इन अ्थों में मगुल चित्र्कला ही चसफशि  चवचशष्ट शलैी 
नहीं ्ी। इस िरह ्की ्कलातम्किा सफाचवद और आॅटोमन 
शलैी में भी चदखाई दिेी ह।ै इस शलैी ्ेक चित्रण उत्ककृ ष्ट  
हू-ब-हू चित्र ्ेक चलए मशहूर ्े। ्कलातम्क चव्कास 
चवशषेि: एचश्यन इसलाचम्क ्कला व मगुल ्कला में बड़े 
पैमाने पर चदखाई दिेा ह।ै

चवंध्य पवशििों से दरू दचक्षणी भारि ्ेक पठारी क्षेत्रों में 
सोलहवीं-सत्रहवीं शिाबदी में चवचभनन दक्कनी शास्कों ्ेक 
अिंशिगि ित्कालीन क्षेत्री्य व सांस्ककृ चि्क चवशषेिाओ ं्ेक 

सलु्तान आदिल शताह दवि्ीय 
्ंबरूता बजता्े हुए, फतारुख बेग, 

बीजतापरु, 1595–1600, रताष्ट्ीय 
संग्रहतालय, प्ताग, चके गणरताजय
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सा् आ्कषशि्क, सशकि चित्र्कला शलैी ्का चव्कास हुआ। बीजापरु, गोल्ंुकडा और 
अहमदनगर ्ेक शास्कों ने चित्र्कला ्की अचि पररष््ककृ ि चवचशष्ट शलैी ्को चव्कचसि 
च्क्या। इस चित्र्कला शलैी ्की अद्भ्िु रसम्यिा मिरु रंगों ्की िीव्रिा क्षेत्री्य 
सौंद्यशिबोि से जड़ुी ह।ै चित्र्कारों ने घने सं्योजन ्ेक चित्रों में प्रण्य ्का वािावरण 
रिा चजसमें सौंद्यशि ्की सहज सवाभाचव्क अचभव्यचकि हुई।

अहमदनगर चित्र्कला शलैी
दक्कनी चित्र्कला ्ेक शरुुआिी उदाहरण अहमदनगर ्ेक हुसैन चनजामशाह प्र्म 
(1553–65) ्ेक ्कचविा संग्रह से चमलिे हैं। बारह लघ ुचित्र्कारर्यों में अचि्कांश 
चित्रों में ्यधुि दृश््यों ्का चित्रण चबना च्कसी ्कलातम्क चवचशष्टिा ्ेक हुआ ह।ै परंि ु
वे चित्र चजसमें रानी ्ेक चववाह ्का चित्रण हुआ ह,ै उनमें रंगों ्की भव्यिा, रेखां्कन 
्की मिरुिा से हमें संिचुष्ट ्की अनभुचूि होिी ह।ै ्यवुिी ्का चित्रण मालवा और 
अहमदाबाद ्ेक प्रा््क मगुल चित्र्कला से साम्यिा रखिे हुए उत्तर भारिी्य परंपरा 
में हुआ ह।ै अहमदनगर ्ेक इस चित्रण में ्यवुिी ्की वेशभषूा ्ोड़े बदलाव ्ेक सा् 
उत्तर भारिी्य परंपरा में ह।ै चजसमें उसने िोली पहनी हुई ह ैऔर उस्की लंबी िोटी 
ह ैचजस्ेक अिं में िंूदने बँि ेहैं। शरीर ्ेक इदशि-चगदशि से होिे हुए चनिंब ि्क लट्किे लंबे 
दपुटे् ्का चित्रण दचक्षण भारिी्य शलैी में ह ैजो लेपाक्षी ्ेक चभचत्त चित्रों में चदखाई 
दिेा ह।ै रंग ्योजना चनचश्िि िौर पर उत्तर भारिी्य पांडुचलचप चित्रण से चभनन ह ैजो 
व्याप्क रूप से मगुल चित्रशाला से मले खािी ह।ै इसमें अचि्क िीखी व समकृधि रंग 

्योजना ह।ै दक्कनी चित्र्कला में भी ्ेय चवशषेिाए ँहैं। ऊँिा 
उठा हुआ वकृिा्कार चक्षचिज और सनुहरे आ्काश ्का चित्रण 
फारसी प्रभाव प्रदचशशिि ्करिा ह।ै हम दखे स्किे हैं च्क सभी 
दक्कनी राज््यों ्ेक पररदृश््य ्का परूा चित्रण ही फारसी शलैी 
से प्रभाचवि ह।ै

दक्कन ्की रागमाला चित्र्कला �ंकृखला ्ेक चित्रों में 
नारी चित्रण में वेशभषूा ्का चित्रण ्कािी रोि्क ह।ै इसमें 
सोहलवीं शिाबदी ्ेक दक्कनी चित्र्कला ्का चव्कास चदखाई 
दिेा ह।ै नारी चित्रण में बालों ्का जड़ूा चलपाक्षी चभचत्त चित्रों 
्की िरह गदशिन पर चट्का हुआ ह।ै चक्षचिज लपु्ि हो ग्या ह,ै 
चजसे रंग चवहीन उदासीन पकृष्ठभचूम में छोेट-छोेट पौिों ्ेक 
चित्रण ्या चवच््का ्ेक ऊपर दक्कनी शलैी जैसे गुंबदा्कार 
वसि ु ्ेक अ्ंकन से चवस्ाचपि च्क्या ग्या ह।ै बालों ्को 
बनाने ्की शलैी ्ेक अलावा अन्य सभी चवचशष्टिाओ ं में 
उत्तर भारिी्य ्या फारसी शलैी ्ेक चिह्न चमलिे हैं। परुुषों 

्ताररफ-ए-हुसैन शताही—दसंहतासन  
पर बैठे रताजता, अहमिनगर, 1565–69, 
भतार् इद्हतास समशोधक मडंल, पनूता
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्की वेशभषूा भी चनचश्िि रूप में उत्तर भारिी्य ह।ै लंबी न्ुकीली िा्क वाला 
जामा प्रा््क अ्कबरी लघ ु चित्र्कारी में ्कािी चदखाई दिेा ह।ै ्ेय चित्र संभविः  
चदलली-अहमदाबाद ्ेक बीि ्ेक क्षेत्र में बने हैं। छोटी पगड़ी ्का चित्रण भी प्रारंचभ्क 
अ्कबरी लघ ु चित्र्कारी ्ेक प्रभाव में ह ै जो 1567 ्की ‘गचुलसिाँ’ ्ेक चित्रों में 
चदखाई दिेा ह।ै गचुलसिाँ ्ेक इन चित्रों ्को बखुारा ्ेक चित्र्कारों ने चिचत्रि च्क्या ह।ै 
िथ्यातम्क रूप से ्यह भी संभावना ह ैच्क इन चित्र्कारों ने दक्कनी चित्र्कला ्ेक 
चलए भी ्काम च्क्या। इस्का संदभशि ्या प्रमाण बां्कीपरु लाइब्रेी, पटना में संग्रचहि 
ए्क पांडुचलचप से चमलिा ह।ै ्यह चित्र्कार ्यसुिु द्ारा हसिाक्षररि (1569) ह ैऔर 
इब्ाचहम आचदलशाह ्को समचपशिि ह।ै ्ेय संभविः गोल्ंुकडा ्ेक इब्ाचहम ्ुकिबु शाह 
हैं, चजनहोंने 1550–80 ्ेक बीि ्यहाँ शासन च्क्या। इस पांडुचलचप में साि लघ ु
चित्र्कारी हैं जो परूी िरह उस सम्य ्की बखुारा शलैी में चिचत्रि हैं।

बीजापुर चित्र्कला शलैी
सोलहवीं शिाबदी ्ेक बीजापरु ्ेक चित्रों में 1570 ई. ्का चिचत्रि चवश्व्कोश  
नजुमू-अल-उलमू महतवपणूशि ह।ै इस्ेक 876 लघ ु चित्र्कारर्यों में ्कई चित्र पात्र 
(बरिन), असत्र-शसत्र और नक्षत्र ्ेक हैं। इसमें नारर्यों ्का 
चित्रण रागमाला चित्र्कला ्की िरह लंबी और पिली ि्ा 
दचक्षण भारिी्य वेशभषूा में हुआ ह।ै बीजापरु चित्र्कला 
शलैी ्को अली आचदलशाह प्र्म (1558–80) और 
उस्ेक अचि्कारी इब्ाचहम चद्िी्य (1580–1627) ने 
संरक्षण चद्या। दोनों ्कला व साचहत्य पे्रमी ्े। इब्ाचहम 
चद्िी्य भारिी्य संगीि ्ेक ममशिज्ञ ्े और उनहोंने भारिी्य 
संगीि पर नौरस-नतामता पसुि्क चलखी। ्यह नजुमू-अल-उलमू 
्ेक भी लेख्क ्े। उन्ेक अाचिपत्य में ही संभविः1590 ई. 
में रागमाला �कृंखला प्रमाचणि हुई। बीजापरु ्का ि्ुकवी से 
संबंि उस �कृंखला ्ेक अिंररक्ष संबंिी चित्रों ्ेक चित्रां्कन 
में चदखिा ह।ै ्ेय चित्र ि्ुकवी पांडुचलचप से ्कािी प्रभाचवि 
हैं। रागमाला ्ेक आध्याचतम्क व भावपक्ष (अिंरातमा) से 
संबंचिि चित्र भारिी्य प्रभाव में हैं, चजनमें लेपाक्षी शलैी 
्की झल्क चदखाई दिेी ह।ै ्ेय आचदल शाह ्ेक दरबार ्ेक 
सरुुचिपणूशि चित्रों में समकृधि िीख े रंग, वेगपणूशि रेखाए ँ और 
सहज सं्योजन सौंद्यशिबोि ्का अन्ुकरण ्करिे हैं। समकृचधि 
्का चसंहासन साि खडंों ्का प्रिी्कातम्क खा्का ह।ै प्रत्ेय्क 
खा्ेक में इन्ेक चनवासी हा्ी और शरे से ले्कर खजरू ्ेक 

नजुमू अल-उलमू— समदृधि कता 
दसंहतासन, बीजतापरु,  

1570 चसे्टर बीट्ी लताइब्रेी, 
डबदलन, आयरलैंड
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वकृक्ष, िोिे व आचदवासी जनजािी्य लोग अचं्कि च्कए गए हैं। छोेट-छोेट चित्रों ्की 
्यह चित्र �कृंखला गजुराि ्ेक घरों ्ेक मखु्य दरवाजों पर लगे ्काष्ट उत्कीणशि पैनलों 
जैसे चदखिे हैं ्या दक्कन ्ेक मचंदरों पर हाच््यों ्की सीढ़ीनमुा चित्रों ्की ्याद चदलािे 
हैं। इस पकृष्ठ ्की रंग ्योजना परूी िरह इसलाचम्क फारसी शलैी में ह,ै चवशषे रूप से 
चसंहासन ्ेक ऊपरी चहसस ेमें पेड़-पौिों ्का चित्रण गहरी नीली पकृष्ठभचूम ्ेक चवरुधि 
दक्कनी शलैी में चिचत्रि िूल-पचत्त्यों से चघरा ह।ै चसंहासन ्ेक दोनों ओर पेड़-पौिों 
्का ्ेय रूचढ़बधि चित्रण सोलहवीं शिाबदी ्ेक गजुरािी पांडुचलचप चित्रों ्ेक हाचश्ये 
्ेक चित्रण से चमलिा-जलुिा ह।ै इस प्र्कार इस चित्र में सशकि भारिी्य दृश््य चित्रण 
परंपरा मौजदू ह ैजो इस लघ ुचित्र्कला ्को संरचिि ्करिी ह।ै

चित्र्कला ्की ए्क अन्य चवष्यवसिु ्योचगनी 
ह।ै ्योचगनी अ्ाशिि् ्योग में चवश्वास ्करने वाली, 
शारीरर्क व मानचस्क रूप से अनुशाचसि जीवन 
जीने वाली, आध्याचतम्किा व बौचधि्किा ्की 
खोज में अंििः सब ्ुकछ ्का त्याग ्कर असािारण 
जीवन जीने वाली।

इसे ए्क अज्ञाि चित्र्कार ने बना्या ह।ै इसमें 
उस्की व्यचकिगि शलैी ्का चव्कास चदखिा ह।ै 
्योचगनी ्की आ्ककृ चि ्ेक अनरुूप चित्र्कार ने लंबवि 
स्ंयोजन िनुा ह।ै चित्र ्की पकृष्ठभचूम में ्योचगनी ्की 
लंबी आ्ककृ चि ्ेक ऊपर दा्यें ्कोने में सि़ेद वसि ु
्का श्ुंकवा्कार अ्ंकन ह।ै ्योचगनी मा्यना चिचड़्यों 
्ेक सा् क्ीड़ारि ह।ै ्योचगनी ्ेक चसर पर बालों ्का 
ऊँिा जड़ूा ह ैजो उसे और अचि्क लंबा चदखा रहा 
ह।ै शरीर ्ेक इदशि-चगदशि वकृत्ता्कार लहरािा लंबा दपुट्ा 
व अग्रभचूम में चिचत्रि अचि सुंदर िूल, पौि ेचित्र 
्को अद्भ्िु बनािे हैं।

गोल्ंुकडा चित्र्कला शलैी
गोल्ंुकडा 1512 से ए्क सविंत्र राज््य ्ा और 
सोलहवीं शिाबदी ्ेक अिं ि्क वह दक्कन राजवंश 
्का सबसे समकृधि राज््य ्ा। अन्य दशेों ्ेक सा् 
सामचुरि्क व्यापार ्ेक ्कारण इसे ्यह समकृचधि प्राप्ि 
्ी। ए्क िरफ पवूवी िट से दचक्षणी पचश्िमी एचश्या 

योदगनी, बीजतापरु, सत्रहवीं श्ताबिी, 
चसे्टर बीट्ी लताइब्रेी, डबदलन, 
आयरलैंड
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लोहा व सिूी वसत्र भजेे जािे ्े। फारस (पचशशि्या) ्ेक सा् चवशषे रूप से छपाई च्कए 
हुए सिूी ्कपड़े ्का व्यापार होिा ्ा, जो बाद में पचश्िमी ्यरूोप में ्कािी लो्कचप्र्य 
हुए। सत्रहवीं शिाबदी ्की शरुुआि में ्यहाँ हीरा पा्या ग्या चजससे व्यापार ्की चस्चि 
और अचि्क मजबिू हुई और ्यह आ्य ्का अचछा स्ोि बन ग्या। गोल्ंुकडा ्ेक 
परुुष चसत्र्यों चवशषे्कर निशि्क-निशिच्क्यों और अन्य दरबारर्यों द्ारा पहने जाने वाले 
आभषूणों में ्यह समकृचधि चदखाई दिेी ह।ै इस्ेक अचिररकि, गाेल्ंुकडा चित्र्कला ने 
असािारण प्रचसचधि प्राप्ि ्की।

सत्रहवीं शिाबदी में जब डि व्यापारर्यों द्ारा सलुिानों 
्की छचव्यों ्को ्यरूोप ले्कर जा्या ग्या िब गोल्ंुकडा ्कला 
प्रचसधि हुई। ्ेय संभवि: बाजार ्ेक चलए च्क्या ग्या ्ा और 
राजदरबारी चित्र्कला ्ेक चलए संदचभशिि ्े। 1635–50 ्ेक 
बीि में, गोल्ंुकडा चित्र्कला से पवूशि ्ेय पट आठ चि़ट ऊँि े
और दीवार पर लट्कन ्ेक िौर पर इसिेमाल च्कए गए। 
्ेय चित्रण सां्ेकचि्क चडजाइन से आचछाचदि हैं, चजसमें 
आमिौर पर वासि ुसंरिनाए ँचवचभनन आ्ककृ चि्यों ्ेक चित्र 
चिचत्रि होिे ्े। 

अभी ि्क गोल्ंुकडा ्की ्कला ्ेक िहि पहिानी गई 
शरुू ्की पाँिों लघ ुचित्र्कारर्याँ 1463 ्ेक हतादफज के िीवतान 
में पाई गई हैं। ्ेय चित्र दरबार ्ेक दृश््यों ्का प्रचिचनचितव ्करिे 
हैं, इनमें से ए्क चित्रण में चित्र ्ेक बीिों बीि ्यवुा शास्क 
चसंहासन पर बैठा ह।ै वह हा् में लंबी सीिी ठेठ दक्कनी 
िलवार प्कड़े हुए ह।ै उसने मलमल ्का ्कोट पहना हुआ 
ह,ै चजसमें लंबवि ्कढ़ाई ्की हुई पट्ी लगी हुई ह।ै ्यह 
गोल्ंुकडा दरबार ्की वेशभषूा ह।ै पाँिों चित्र्कलाओ ं में 
आ्काश, वासि ु व बहुि-सी आ्ककृ चि्यों ्की वेशभषूा ्ेक 
चित्रण में सनुहरे रंग ्का प्रिरु मात्रा में प्र्योग हुआ ह।ै दरबार 
में निशिच्क्यों ्की ्कलाबाचज्यों ्का आनंद चल्या जा रहा ह।ै 
सं्योजन में ए्क जैसे अनपु्योगी वासि ु्की ए्क ्ेक ऊपर ्कई 
परट््यों ्का चित्रण ्कािी रोि्क ह।ै फशशि पर आ्ककृ चि्यों से 
ससुचज्जि ्कालीन चबछा ह।ै चित्र मगुल प्रभाव से चबल्ुकल 
अछूिे हैं। बैंगनी रंग ्का उनमकुि प्र्योग हुआ ह।ै ्ुकछ चभचत्त 
चित्रों ्ेक चित्रण में ए्क चित्र में नीली लोमचड़्यों व चस्यारों 
्का रोि्क चित्रण च्क्या ग्या ह।ै

महुममि कुली कु्बु शताह के सतामने 
नतृय प्स्ु् ीकरण, गोलकंुडता, 1590 

दब्द्टश संग्रहतालय, लंिन, य.ूके.
(यनूताइ्ेटड दकंगडम)
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अभ्यास
1. दक्कनी शलैी ्ेक ्योचगनी चित्र्कला ्की क्या चवशषेिाए ँ हैं? क्या आप 

विशिमान में इस शलैी जैसा ्काम ्करने वाले चित्र्कार ्को ढँूढ़ स्किे हैं?

2. दक्कनी चित्र्कला शलैी ्की लो्कचप्र्य चवष्यवसि ुक्या ह?ै

3. दक्कनी शलैी ्की अपनी पसंद ्की च्कनहीं दो चित्र्कलाओ ंपर लगभग 
100 शबदों में चलचखए।

4. दक्कनी चित्र्कला शलैी मगुल चित्र्कला शलैी से च्कस प्र्कार चभनन ह?ै 
बिाइए।

5. दरबारी दक्कनी चित्र्कला ्का शाही प्रिी्क क्या ह?ै

6. दक्कनी चित्र्कला शैली ्ेक ्कें रिों ्ेक बारे में बिाइए और उनहें मानचित्र 
पर दशाशिइए।

मोहममद ्ुकिबु शाह (1611–20) ्का ए्क चित्र ह,ै 
चजसमें वह अपने शासन ्ेक शरुुआिी ्काल में दीवान पर 
बैठे हैं। छोटी िसुि सरूुचिपणूशि टोपी ्ेक सा् उनहोंने ठेठ 
गोल्ंुकडा पोशा्क पहनी ह।ै उन्की 1590 वाले चित्रों से 
्कािी साम्यिा ्ेक बावजदू सं्योजन में अचि्क ि्कनी्की 
दक्षिा और पररष््करण चदख रहा ह।ै दरबारर्यों व दलूह े ्ेक 
वेशभषूा ्ेक चित्रण में प्लाचसट्क ्की परि चदखाई दिेी ह।ै 

सिूी ्कचविा ्की पांडुचलचप में पद ्का सचित्र चित्रण 
ह ै चजसमें पदों ्की व्याख्या ्ेक सा् लगभग 20 लघ ु
चित्र्कारर्याँ हैं। इसमें सनुहरे रंग ्का प्रिरु इसिेमाल च्क्या 
ग्या ह।ै नीले और सनुहरे रंग ्की अलग-अलग परट््यों से 
आ्काश ्का चवचित्र चित्रण दखेा जािा ह।ै चजसमें सनुहरा 
रंग नीले रंग ्ेक नीिे ह।ै दोनों परट््यों में बादलों ्का चित्रण 
ह।ै परुुष और चसत्र्यों ्की वेशभषूा बीजापरु ्ेक इब्ाचहम 
चद्िी्य ्ेक ्काल ्ेक प्रिलन जैसी ह।ै पेड़-पौिे दक्कनी शैली 
जैसे हैं। ्ुकछ पौिों ्को घनी पचत्त्यों ्ेक बीि चिचत्रि च्क्या 
ग्या ह।ै ए्क अन्य चित्र में छोटी चिचड़्या से बाििीि ्करिी 
सत्री ्का चित्रण ह ैजो दक्कनी चित्र्कला शैली ्की ए्क और 
अन्य चवशेषिा ह।ै

एक बगीच ेमें कदव, महुममि अली,  
गोलकंुडता, 1605–15, लदल् कलता संग्रहतालय,  
बोस्टन, संयकु्् रताजय अमरीकता
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संयोचजत घोडा

सत्रहवीं शिाबदी ्की इस चित्र्कला में ्कई आ्ककृ चि्यों व ्कलातम्क ितवों ्का 
रोि्क चमश्रण हुआ ह,ै चजस्की परा्काष्ठा सं्योचजि घोड़ा ्ेक रूप में हुई ह।ै इस 
चित्र्कला ्ेक अंदर मानव व पश-ुपक्षी ्की आ्ककृ चि्यों ्को ए्क सा् इस िरह से 
चिचत्रि च्क्या ग्या ह ैच्क ्यह असािारण सं्योजन बन ग्या ह।ै अलं्ककृ ि पकृष्ठभचूम 
पर सरपट दौड़िे हुए घोड़े ्का ्यह अद्भ्िु चित्रण ह।ै उड़िे हुए पक्षी, चसंह, िीनी 
बादल, पौिे व चवशाल वकृक्षों ्का रुचि्कर सं्योजन ह,ै चजनमें अचि ्य्ा्शिवादी 
्कला ितवों ्की झल्क चमलिी ह।ै ए्क िरि सभी आ्ककृ चि्यों ्को हवा में उड़िे हुए 
गचिशील चदखा्या ग्या ह,ै दसूरी ओर अग्रभचूम में नीिे ्ेक दोनों च्कनारों पर िट्ानों 
्का चित्रण इसे चवलक्षण बनािा ह।ै ्कलपनाशीलिा ्का पुट भी इसे चवचशष्टिा 
प्रदान ्करिा ह।ै सभी गचिशील चक््याओ ं्को बहुि सीचमि रंग ्योजना में भरेू और 
नीले रंग से चिचत्रि च्क्या ग्या ह।ै
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सुलतान इब्ाचहम आचदल शाह चवितीय हॉच्ंकग
्यह चित्र्कला असािारण ऊजाशि 
और संवेदना से पररपणूशि ह।ै घोड़े 
्ेक पैरों और पूँछ ्ेक ्कोने पर िीखा 
लाल रंग, सलुिान इब्ाचहम आचदल 
शाह चद्िी्य ्ेक लहरािे हुए वसत्र 
्का चित्रण, ए्क दृश््यातम्क अनभुव 
प्रदान ्करिा ह।ै पकृष्ठभचूम में पचत्त्यों 
से भरे घने जंगल में ्काई रंग, पनना 
हरा रंग, नीला रंग, हरे रंग ्की 
पचत्त्यों, संभोगरि पक्षी ्का जोड़ा, 
नीले आ्काश व सनुहरे स्ूयशि ्की 
च्करणों से िम्किा सं्योजन अचि 
आ्कषशि्क ह।ै सबसे अद्भ्िु बीि में 
िम्किा सि़ेद बाज और सलुिान 
्का िराशा हुआ िहेरा ह।ै घोड़े और 
िट्ानों ्ेक चित्रण में फारसी प्रभाव 
दृचष्टगोिर होिा ह।ै अग्रभचूम में  
पेड़-पौिों और घना पररदृश््य दशेी 
प्रभाव प्रदचशशिि ्करिा ह।ै दौड़िे घोड़े 
्की गचि संपणूशि चित्र ्को ऊजाशिवान 
और पररदृश््य ्को मनोहरी, सरुम्य 
बनािी ह।ै ्यह चित्र्कला इसंटी्ट्यूट 
ऑफ द पीपलस ऑफ एचश्या, 
लेचननग्राद, रूस में संग्रचहि ह।ै
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राग चहंडोल ्की राचगनी पथमाचस्का
राष्टी्य संग्रहाल्य, न्यी चदलली में राग चहडंोला 
्की राचगनी प्माचस्का शीषशि्क ्की ए्क 
चदलिसप चित्र्कला संग्रचहि ह।ै ्यह भारिी्य 
संगीि चविा ्ेक रागमाला पररवार ्का ए्क 
महतवपणूशि भाग ह ैजो च्क लगभग 1590–95 
्ेक सम्य ्ेक पवूशि ्का ह।ै ्ुकछ अध्ेयिाओ ं ्का 
चवश्वास ह ै च्क ्यह दक्कन ्ेक ए्क महतवपणूशि 
राज््य, बीजापरु से संबंचिि ह।ै लगभग मगुल 
चित्र्कला शलैी ्ेक चव्कास ्ेक सा्-सा् ही 
दक्कनी राज््यों में चित्र्कला ्का ए्क अत्यचि्क 
्कला रूप चवच्कसि हुआ। चित्र्कला में फारसी 
प्रभाव सपष्ट ह।ै ्यह प्रभाव दो गुंबदों पर बेलबेूट 
्ेक ्काम से ससुचज्जि पकृष्ठभचूम पर चदखाई 
दिेा ह,ै जो च्क चित्र्कला ्ेक ऊपरी भाग ्को 
चिचत्रि ्करिा ह।ै इस चित्र्कला में दोनों गुंबदों 
्ेक ऊपर ्की गई ससुज्जा में फारसी चित्र्कला 
्का प्रभाव चदखाई दिेा ह।ै गंबुदों ्का ऊपरी भाग 
चित्र ्को चवभाचजि ्करिा ह ैजहाँ खाली स्ान 
पर दवेनागरी चलचप में चलखा ग्या ह।ै मडंप में 
दो मचहलाए ँखबूसरूिी से सजे और अाभषूण 
पहने हुए चदखाई द ेरही हैं, जबच्क िीसरी इस्ेक बाहर चदखाई द ेरही ह।ै ्कें रि में बैठी 
मचहला वाद्क ए्क भारिी्य वाद्य ्ंयत्र बजा रही ह ैजो च्क वीणा प्रिीि होिा ह,ै 
जबच्क पास में अन्य दो मचहलाए ँअपने शरीर से ल्यबधि होिी प्रिीि होिी हैं। इस 
चित्र्कला में िम्कीले रंग हैं। लाल रंग प्रमखु ह ैऔर हरे रंग द्ारा सराहा जािा ह।ै 
आ्ककृ चि्यों ्को इस अ्शि में शलैीबधि ्कहा जा स्किा ह ैच्क िहेरे सचहि उन्ेक शरीर 
्का चनमाशिण लगभग सतू्रातम्क चववरणों पर च्क्या ग्या ह।ै गढ़ू रेखा ्ेक सा् लगभग 
सभी रूपों पर जोर चद्या ग्या ह।ै इसे सचद्यों पहले चिचत्रि अजिंा ्ेक चभचत्त चित्रों 
में भी दखेा जा स्किा ह।ै ्यहाँ ्यह भी ध्यान दनेे ्योग््य ह ैच्क बा्यें हा् ्ेक ्कोने में 
ए्क हा्ी सँडू उठाए हुए ह,ै जो सवागि ्का ए्क मनोहर सं्ेकि ह।ै नाप में छोटा होने 
्ेक बावजदू, हा्ी दृश््य रुचि जाग्रि ्करिा ह ैऔर स्ापत्य चवद्या ्की संरिना ्को 
िोड़िा ह।ै
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सुलतान अबदुलला ्ुकतुब शाह
बीजापुर ्ेक सुलिान अबदलुला ्का छचव चित्रण राष्टी्य संग्रहाल्य, न्यी चदलली 
में संग्रचहि ह।ै चित्र ्ेक ऊपरी भाग में फारसी अचभलेख ह।ै सुलिान ्ुकिुब शाह 
दक्कन ्ेक प्रचसधि राज््य बीजापुर ्का सम्शि शास्क ्ा। इसने दचुन्या ्ेक चवचभनन 
चहससों ्ेक शास्कों व ्कला्कारों ्को आ्कचषशिि च्क्या। इसमें वह चसंहासन पर बैठा 
ह ैऔर उसने अपने हा् में िलवार ्ामी हुई ह ैजो उस्ेक राजनीचि्क अाचिपत्य 
्का प्रिी्क ह।ै इस्ेक अलावा उस्ेक चसर ्ेक िारों ओर देवतव ्का प्रभामंडल 
चदखाई देिा ह।ै
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हज़रत चनज़ामुद्ीन औचलया और अमीर खुसरो
राष्टी्य संग्रहाल्य, न्यी चदलली में संग्रचहि ्यह प्रांिी्य (प्रोवेंचश्यल) चित्र हदैराबाद, 
दक्कन ्का ह।ै ्यह िेरहवीं शिाबदी ्ेक पवूशििी्य सिूी संि हजरि चनजामदु्ीन औचल्या 
्को दशाशििा ह।ै इस चित्र में वह अपने चशष््य ि्ा प्रचसधि ्कचव और चवद्ान हजरि 
अमीर खसुरो ्का संगीि सनु रह ेहैं। इन चदनों न्यी चदलली हजरि चनजामदु्ीन औचल्या 
्की दरगाह पर खसुरो द्ारा अपने पीर ्की प्रशसंा में ्कववाली आ्योचजि ्की जािी 
ह।ै इस चन्यचमि सांस्ककृ चि्क ्का्यशिक्म ्का आनंद लेने ्ेक चलए दचुन्या भर से श्रधिाल ु
्यहाँ आिे हैं। हदैराबाद ्ेक दरबार से चल्या ग्या ्यह चित्र बगैर च्कसी ि्कनी्की व 
्कलातम्क पररष््करण ्ेक अचि सरल चित्र ह।ै इस्ेक बावजदू इसमें भारिी्य लाे्कचप्र्य 
चवष्य ्का चववरणातम्क और आ्कशि ष्क चित्रण ह।ै
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पोलो खेलते हुए िाँद बीबी
्यह चित्र्कला सवाशिचि्क समकृधि और सांस्ककृ चि्क रूप से पररष््ककृ ि, दक्कन राज््य 
्ेक बीजापरु ्की रानी, िाँद बीबी ्का ह।ै िाँद बीबी ने सम्ाट अ्कबर द्ारा राज््य 
पर अचि्कार ्करने ्ेक राजनीचि्क प्र्यासों ्का चवरोि च्क्या ्ा। सममाननी्य और 
चनपणु शास्क िाँद बीबी बड़ी चखलाड़ी भी ्ीं। इस चित्रण में वह िौगान खेलिे 
हुए चदखाई गई हैं। ्यह उस सम्य ्का लो्कचप्र्य शाही खेल ह।ै ्यह चित्र बहुि बाद 
्की अवचि ्की प्रांिी्य शैली ्का ह ैऔर ्यह राष्टी्य संग्रहाल्य, न्यी चदलली में 
संग्रचहि ह।ै
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पर्वतीय क्षेत्र में िरकिित िचत्रकला काषे पहाडी िचत्रकला शलैी कषे  नाम िषे जाना 
जाता ह।ै ित्रहरीं िषे उननीिरीं शताब्ी कषे  मधय बिोहली, गलुषेर, काँगडा, 

कुलललू, चबंा, मनकोट, नलूरपरु, मडंी, िबलािपरु, जममलू और पि्चमी िहमालय कषे  
अनय पहाडी शहर िचत्रकला कें द्र कषे  रूप में उभरषे। यषे िभी क्षेत्र पहाडी िचत्रकला 
शलैी कषे  अतंग्वत आतषे हैं। बिोहली िषे आरंभ हुई अपररषककृ त अत्यलंककृ त शलैी 
गलुषेर और आरंिभक-काँगडा ्ौर िषे होतषे हुए भारतीय कला में अत्यंत उत्ककृ षट और 
पररषककृ त काँगडा शलैी कषे  रूप में उभरकर आई।

मगुल, ्क्कनी और राजस्ानी िचत्रकला की सपषट शैलीगत िरिशषट 
पहचान िषे िभनन पहाडी िचत्रकला अपनी क्षेत्रीय िरभाजन की चनुौितयों को 
प्र्िश्वत करती ह।ै 

हालाँिक ऊपर उिलल िित िभी कें द्रों में िटीक िरशषेषताओ ंकषे  िा् प्रककृ ित, 
स्ापत्य, िरिशषट अालंकाररक चषेहरषे , पहनारषे, िकिी रंग िरशषेष की प्रा्िमकता 
और ऐिी अनषेक िरशषेषताएँ प्र्िश्वत की गई हैं। उनहोंनषे 
आर्यक अंतर को स्ािपत नहीं िकया और न ही यषे 
िभी अपनी िरिशषट पहचान कषे  िा् एक शैली कषे  रूप 
में िरकिित हुर्इं । र्िीिलए ि्नांिकत िामग्ी कषे  अभार कषे  
कारण एक िलूिचत रगगीकरण नहीं हो िकता।

पहाडी िचत्रकला शलैी का उ््भ्र अभी तक बहुत सपषट 
नहीं ह ैजबिक शोधकता्व लगातार र्िकषे  उ््भ्र और प्रभार 
की िररषेचना करतषे रहषे हैं। यह वयापक रूप िषे सरीकारा गया 
ह ैिक मगुल एरं राजस्ानी िचत्रकला शलैी, पहाडी क्षेत्रों में 
प्रांतीय मगुल शलैी और राजस्ानी राजिी ्रबार कषे  पहाडी 
राजाओ ं कषे  िा् पाररराररक िंबंधों कषे  उ्ाहरणसररूप 
जानी जाती ह।ै जबिक चमकीली, चटक सपषट बिोहली 
शलैी िाधारणतः शरुुआती प्रचिलत िचत्रात्मक भाषा कषे  
रूप में पहचानी जाती ह।ै पहाडी शलैी कषे  प्रििद्ध अधयषेताओ ं
में िषे एक बी.एन. गोसरामी नषे िरल िा्गीपलूण्व बिोहली 
शलैी को, गीतात्मक कावय और पररषककृ त काँगडा शलैी का 

कृष्ण मक्खन चरुाते हुए, 
भागवत परुा्ण, 1750, 
एन. सी. महेता संग्रह,  

अहमदाबाद, गजुरात, भारत
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रूप	 दनेे	 के	 ललए	उस	प्रलतभाशाली	कलाकार	 पररवार	को	श्ेय	 लदया	 ह,ै	 लिनहोंने	
अपनी	लवद्वता	के	दृल्टिकोण	से	इसे	आकार	लदया।	गोसवामी	का	मत	था	लक	पंलित	
लसऊ	(लशव)	का	पररवार	ही	मखुयतः	पहाड़ी	लचत्रकला	की	�ृंखला	बनाने	के	ललए	
उ�रदायी	 था।	 उनका	 यह	भी	 तक्क 	 ह	ै लक	क्ेत्रों	 के	आधार	 पर	 पहाड़ी	 लचत्रकला	
की	पहचान	करना	भ्ामक	हो	सकता	ह,ै	कयोंलक	रािनीलतक	सीमाए	ँहमशेा	बहुत	
अलनल्चत	 होती	 थीं।	 यही	 तक्क 	 रािसथानी	शलैी	 के	 ललए	भी	 सतय	 ह	ै लक	 लसर््क 	
क्ेत्रीयता	को	शे्य	दनेा	असप्टिता	लदखाता	ह	ैऔर	कुछ	असमानताए	ँअन�ुररत	रह	
िाती	हैं।	इसललए	यलद	कलाकारों	के	पररवार	को	शलैी	के	वाहक	के	रूप	में	माना	
िाता	 ह	ै तो	 शलैी	 के	अनेक	 प्रकारों	को	 सवीकार	कर	 उनहें	 एक	क्ेत्रीय	शलैी	 में	
समालहत	लकया	िा	सकता	ह।ै

शोधकता्क	 यह	 मानते	 हैं	 लक	अठारहवीं	शताबदी	 के	आरंभ	में	 पंलित	 लसऊ	
पररवार	एवं	अनय	कलाकारों	की	रचना	शैली	बसोहली	शैली	के	पया्कय	बन	गए	थे।	
िबलक	अठारहवीं	शताबदी	के	मधय	से	उनहोंने	इस	शैली	को	काँगड़ा	के	आरंलभक	
दौर	से	 इसके	चरम	 तक	रूपांतररत	कर	 लदया	था।	 इस	अचानक	पररवत्कन	और	
प्रयोगातमक	आरंभ	ने	पहाड़ी	कें द्ों	से	संबद्ध	अनेक	शैलीगत	लवकास	का	सिृन	

लकया	और	ये	ही	लवलभनन	कलाकार	पररवारों	द्वारा	मगुल	शैली	
के	 उदाहरणों	 से	 पहाड़ी	 राज्यों	 को	 पररलचत	 करने	 के	 ललए	
उ�रदायी	हैं।	अचानक	इन	लचत्रों	के	उद्ग्म	स	ेचाह	ेवे	शासकों,	
कलाकारों	वयापाररयों	या	ऐसी	कोई	संसथा	या	घटिना	के	कारण	
लवकलसत	हुआ,	कलाकार	प्रभालवत	हुए	और	उनकी	लचत्रकला	
की	भाषा	पर	गहरा	प्रभाव	पड़ा।

अलधकांश	लवद्वान	इस	पररकलपना	पर	लववाद	करते	हैं	 लक	
इस	अचानक	पररवत्कन	की	शरुुआत	मगुल	लचत्रशाला	के	प्रवासी	
कलाकारों	से	हुई।	

गोसवामी	के	अनसुार	पहाड़ी	कलाकारों	की	लचत्रों	में	नैसलग्कक	
शलैी	की	मनोहाररता	के	प्रलत	संवेदनशीलता	िाग्रत	हुई।	

सादृ्य	के	आधार	पर	की	गई	संरचनाआें	में	कुछ	लचत्रों	में	
ससुलज्ित	हालशये	 लदखाई	दतेे	हैं।	इन	 लचत्रों	की	 लवषयवसतओु	ं
में	 दनंैलदन	 अथवा	 रािाओ	ं के	 िीवन	 स	े संबंलधत	 महतवपणू्क	
समारोह,	मलहलाकृलतयों	में	नवीनता	एवं	आदश्क	चहेरे	का	लचत्रण	
आलद	सभी	कांगड़ा	शलैी	के	उद्भ्व	के	साथ	कालांश	में	पररपकव	
हो	गए।

वन में राम और सीता, 
काँगडा, 1780, 
डगलस बैरेट कलेक्शन
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बसोहली शलैी
पहाडी राज्य का पहला एरं प्रभारकारी कला का उ्ाहरण बिोहली िषे िमलता 
ह।ै िन ् 1678 िषे 1695 तक प्रबदु्ध राजा ककृ पाल पाल नषे र्ि राज्य पर शािन 
िकया। उनकषे  शािन काल में बिोहली एक िरशषेष एरं प्रभारशाली शलैी कषे  रूप में 
िरकिित हुई। प्रभारी प्रा्िमक रंग, उषण पीली रंगत िलए पकृषठभलूिम, उचच िक्ितज 
रषेिा, प्रककृ ित का शलैीगत दृ्यांकन और उभरषे हुए ्रषेत रंग का अनकुरण, जो 
गहनों में मोितयों को प्र्िश्वत करता ह,ै यषे िब र्ि शलैी की चाररित्रक िरशषेषताओ ं
को प्रसततु करतषे हैं। बिोहली शलैी की िबिषे महत्रपलूण्व चाररित्रक िरशषेषता  
ह—ै जषे़ररात को िचित्रत करनषे कषे  िलए छोटषे चमकीलषे हरषे कीट-पंिों कषे  अशं का 
प्रयोग और पनना कषे  प्रभार का अनकुरण। र्नकषे  चमकीलषे रंग और लािलत्य नषे 
पि्चम भारतीय चौरपंचािशका िमलूह की िचत्रकला कषे  िौं्य्व को िाझा िकया ह।ै

भान्ु� की रासमजंरी बिोहली कलाकारों का िबिषे प्रचिलत िरषय ्ा। िन ्
1694–95 में तरिान (ितुार िचत्रकार) ्षेरी्ाि नषे अपनषे िंरक्क राजा ककृ पाल पाल 
कषे  िलए िचत्रों की आलीशान �ंकृिला बनाई। भागवत परुा्ण और रागमाला िचत्रकला 
कषे  अनय प्रििद्ध िरषय रहषे। कलाकारों नषे स्ानीय राजाओ ं कषे  छिर िचत्रणों कषे   
िा्-िा् उनकी पित्नयों, ्रबाररयों, ज्योितिषयों, रदै्ों, गिणकाओ ं एर ं अनय 

रासमजंरी, बसोहली, 1720, 
करिकट्श संग्रहालय, लंदन, य.ूके. 

(यनूाइटेड ककंगडम)

Chapter 5.indd   69 25 February 2022   05:19:02

2024-25



70 भारतीय कला का पररचय, भाग 2

लोगों कषे  छिर िचत्र बनाए। बिोहली िचत्रशाला कषे  कलाकार धीरषे-धीरषे अनय पहाडी 
राज्यों, जिैषे— चबंा और कुलललू में चलषे गए और बिोहली (कलम) शलैी को 
स्ानीय रूपांतर कषे  िा् िकृिजत िकया। िन ्1690 िषे 1730 की अरिध में िचत्रों 
की एक नरीन शलैी ‘गलुषेर-काँगडा’ कषे  रूप में प्रचिलत हुई। र्ि िमयकाल में 
कलाकारों नषे प्रयोगशीलता और तात्कािलक प्र्श्वन में आिक्त होकर, अतंतः 
काँगडा शलैी का िरकाि िकया।

अतः बिोहली िषे प्रारंभ होकर यह शलैी धीरषे-धीरषे अनय पहाडी राज्यों— मनकोट, 
नलूरपरु, कुलललू, मडंी, िबलािपरु, चबंा, गलुषेर और काँगडा में प्रिाररत हुई।

िंसककृ त महाकावय रामाय्ण बिोहली कषे  िा्-िा् कुलललू कषे  कलाकारों का 
भी पिं्ी्ा िरषय ्ा। यह �कृंिला ‘शांगरी’ नाम िषे जानी जाती ह ैजो कुलललू कषे  
राजकीय परररार कषे  िनराि की एक शािा ्ी जो र्ि �कृंिला कषे  िंरक्क एरं प्रारंभ 
में र्िकषे  सरामी ष्े। कुलललू कषे  कलाकारों कषे  यषे िचत्र बिोहली एरं िबलािपरु शलैी 
कषे  अलग-अलग अ्ंाज़ िषे प्रभािरत हुए।

्शांगरी रामाय्ण कषे  अयोधया कांड पर आधाररत एक िचत्र में राम अपनी भाया्व 
िीता और भ्ाता लक्मण कषे  िा् रनराि जानषे कषे  िलए अयोधया छोडनषे की तैयारी 
करतषे हैं। राम धयै्व कषे  िा् अपनषे अिधकार की िभी रसतएु ँ्षेनषे में िलप्त हैं। राम कषे  
अनरुोध पर भ्ाता लक्मण अपनी रसतओु ंको उतार रहषे हैं और लोगों की भीड अपनषे 
्ानशील िप्रय राम कषे  अमलूलय जषे़ररों, हज़ारों गायों और अनय जषे़ररात को ग्हण 
करनषे कषे  िलए एकित्रत हो रही ह।ै

िचत्र कषे  बायें तरफ ्ो राजकुमार, िीता कषे  िा् कालीन पर िडषे िचित्रत िकए 
गए हैं, जहाँ ्ान लषेनषे कषे  िलए भीड उनकी ओर-बढ़ रही ह।ै कलाकार नषे बहुत 

राम अपनी संपकति दान दतेे हुए, 
अयोधया कांड, ्शांगरी रामाय्ण, 
1690–1700, 
लॉस एकंजलस काउंटी कला 
संग्रहालय, संयकु्त राज्य अमरीका 
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िारधानीपलूर्वक अलग-अलग वयिक्तयों—बैरािगयों, ब्ाह्मणों, ्रबाररयों, िामानय 
वयिक्तयों एरं राजकीय पाररराररक िषेरकों को िचत्र में प्रसततु िकया ह।ै गलीचषे पर 
िोनषे कषे  ििक्कों कषे  ढषेर और रसत्राभलूषण िरपलु मात्रा में प्र्िश्वत िकए गए हैं। गायें एरं 
बछडें अरिर को िमझ नहीं पा रहषे हैं, उनकी िनगाहें िस्र और ग््वन ऊँची ह ैत्ा 
मुहँ िलुषे हुए हैं। पररि स्ित की गंभीरता िरिभनन भार-भिंगमाओ ंिषे प्र्िश्वत होती 
ह—ै राम की शांत परंत ुमकृ् मसुकुराहट, आतरु भार िलए लक्मण, आशिंकत िीता 
और ब्ाह्मण जो िभक्ा पानषे की र्चछा रितषे हैं, िकंत ुप्रिनन नहीं हैं और अनय लोग 
अिर्रिनीयता और ककृ तज्ञता कषे  भार िलए ि्िाए गए हैं। उत्ककृ षट प्रभार प्र्िश्वत 
करनषे की आनं्ानभुलूित कषे  िा् कलाकार नषे राम द्वारा पकडषे पार्शगी रसत्र, ब्ाह्मणों 
की ्ाढ़ी एरं ितलक, गहनषे त्ा शसत्रों का रमणीय अकंन िकया ह।ै

र्िी �ंकृिला का एक अनय िचत्र िजिमें राम एरं लक्मण गरुू िर्रािमत्र कषे  
िा् राक्िों, जो तपिसरयों की तपसया एरं धािम्वक अनषुठानों में हसतक्षेप कर 
बाधाए ँउत्पनन करतषे हैं, कषे  नाश कषे  िलए रन की तरफ जा रहषे हैं। र्ि िचत्र का एक 
रोचक तथय ह ैिक कलाकार नषे भारी शरीर रालषे जानररों को पषेडों कषे  पीछषे िछपकर 
िशकार िोजतषे हुए अिंकत िकया ह,ै पषेडों कषे  पीछषे िषे उनका आधा शरीर ि्िाई ्षे 
रहा ह।ै बायीं ओर एक लोमडी और ्ायीं ओर एक शषेर का िचत्र कलाकार नषे बडी 
्क्ता िषे अिंकत िकया ह ैजो कषे रल घनषे जंगल में िछपषे पशओु ंको ही प्र्िश्वत नहीं 
करता, बिलक ्ो राजकुमारों (राम एरं लक्मण) कषे  अ््भ्तु िाहि कषे  भारनात्मक 
मलूलयों को भी ्शा्वता ह।ै दृ्य में िरिरध पशओु ंका अकंन, कपट रषेश में राक्िों कषे  
िंभािरत रहसय को शािमल करता ह।ै

ॠकि कवशवाकमत्र का अनसुर्ण करते 
हुए राम और लक्म्ण जंगल की ओर 

जाते हुए, बाल कांड, ्शांगरी रामाय्ण, 
1680–88 राजा रघबीर कसंह संग्रह,

्शांगरी, कुलल ूघाटी, भारत
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गुलेर शलैी
अठाहररीं शताब्ी कषे  आरंिभक ्ौर में बिोहली शलैी में पलूण्वतः ब्लार आया। 
र्ििषे गलुषेर-काँगडा का ्ौर प्रारंभ हुआ। काँगडा कषे  उचच शाही परररार कषे  राजा 
गोरध्वन च्ं (1744–73) कषे  िंरक्ण में यह ्ौर िबिषे पहलषे गलुषेर में ि्िाई 
ि्या। गलुषेर शलैी कषे  कलाकार पंिडत ििऊ एरं उनकषे  पतु्र मानक और नैनििु को 
(1730–40 कषे  ्शक में) र्ि शलैी को एक नरीन रूप ्षेनषे का श्षेय जाता ह ैजो 
प्रायः ‘पलूर्व काँगडा’ या ‘गलुषेर-काँगडा कलम’ कषे  नाम िषे जानी जाती ह।ै बिोहली 
की िसुपषट जीरंतता की तलुना में यह अिधक पररषककृ त, िहज और िुं्र शलैी ह।ै 
नैनििु, जो जिरोटा कषे  राजा बलरंत ििंह कषे  ्रबारी िचत्रकार ष्े, को िसुपषट रूप 
िषे र्ि शलैी को आकार ्षेनषे का श्षेय जाता ह ैजबिक मानक, िजनहें मनकु कषे  नाम 
िषे भी जाना जाता ह,ै उनहोंनषे र्ि शलैी का आरंभ िकया ्ा। 1780 में र्ि शलैी 
का िबिषे पररपक्र रूप काँगडा में पहुचँा। र्ि प्रकार काँगडा शलैी बिोहली की 
प्रशािा कषे  रूप में चबंा और कुलललू में फैल गई।

प्ार्थना में बलवंत कसंह,
नैनसुख, 1750, कवक्टोररया और 
अलबट्थ संग्रहालय, लंदन, य.ूके. 
(यनूाइटेड ककंगडम)

मानक एरं नैनििु कषे  पतु्रों एरं प्रपोत्रों नषे अनषेक कें द्रों में िचत्रण काय्व िकया और 
उनहें र्न पहाडी िचत्रों को पररषककृ त रूप ्षेनषे का श्षेय जाता ह।ै

िभी पहाडी िचत्रशिैलयों में गलुषेर की परंपरा िबिषे अिधक लंबषे िमय तक 
प्रभारी रही। र्िकषे  िाक्ात प्रमाण हररपरु-गलुषेर में कलाकार हैं, जो राजा ्लीप 
ििंह (1695 –1743) कषे  राज्यकाल में काय्व कर रहषे ष्े। ्लीप ििंह और उनकषे  पतु्र 
िबशन ििंह कषे  छिर िचत्र अिसतत्र में हैं जो 1730 कषे  पलूर्व कषे  हैं अ्ा्वत ्गलुषेर-काँगडा 
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्ौर आरंभ होनषे कषे  पलूर्व कषे  हैं। िबशन ििंह अपनषे िपता ्लीप ििंह कषे  काय्वकाल में ही 
मकृत्य ुको प्राप्त हो गए ष्े, र्ििलए उनकषे  छोटषे भाई गोरध्वन च्ं ििंहािन पर बैठषे  जो  
र्ि िचत्रकला शलैी कषे  ब्लार कषे  िाक्ी बनषे।

िन ्1730 में िचित्रत गीत गोकवंद �ंकृिला मानक की िबिषे िुं्र, अ््भ्तु रचना 
ह ैिजिमें बिोहली शलैी कषे  तत्र भी िमािहत हैं, र्नमें प्रचरु मात्रा में भौरों कषे  पंिों 
की झालर का उपयोग िकया गया ह ैजो िबिषे आकष्वक ह।ै 

ऐिा प्रतीत होता ह ैिक नैनििु नषे अपनषे गकृहनगर गलुषेर को छोड ि्या ्ा और 
जिरोटा चलषे गए ष्े। ऐिा माना जाता ह ैिक उनहोंनषे आरंभ में िमयाँ जोरारर ििंह कषे  
िलए काम िकया ्ा िजनकषे  पतु्र र उ�रािधकारी बलरंत ििंह ष्े, जो उनकषे  मखुय 
िंरक्क बनषे। नैनििु द्वारा बलरतं ििहं कषे  जीरन पर बनाए मशहूर िचत्रों का एक 
ऐिा दृ्यात्मक अिभलषेि ह ैजो उनकषे  जीरन को प्रितिबंिबत करता ह।ै बलरतं ििहं 
को अलग-अलग गितिरिधयों में वयसत ि्िाया गया ह,ै जिैषे— अपनषे सनानगकृह में, 
पलूजन करतषे हुए, र्मारत का िनरीक्ण करतषे हुए, शीत ॠत ुमें कंबल लपषेटकर तंबलू में 
बैठषे हुए आि्। कलाकार नषे अपनषे िरंक्क को ककृ ता ््व करनषे कषे  जनुलून में हर िंभर 
अरिर को िचित्रत िकया ह।ै नैनििु छिर िचत्र बनानषे में बहुत प्रितभाशाली ष्े, जो 
बा् में पहाडी शलैी की मखुय िरशषेषता बनी। उनकी रंगपिटका कोमल हलकषे  रंगों की 
्ी िजिमें ्रषेत एर ंधलूिर रंगों का िाहििक िरसतार शािमल ्ा।

गोकपयों को गले लगाते कृष्ण,  
गीत गोकवंद, गलेुर, 1760–65,  

एन. सी. महेता संग्रह, 
अहमदाबाद, गजुरात, भारत

मनकलू  नषे भी अपनषे उत्िाही िंरक्क, राजा गोरध्वन च्ं और उनकषे  परररार कषे  
अनषेक छिर िचत्र बनाए। प्रकाश च्ं, जो गोरध्वन च्ं का उ�रािधकारी ्ा, उिनषे 
अपनषे िपता की कला कषे  प्रित जनुलून को आत्मिात िकया और मनकलू  और नैनििु 
कषे  पतु्र कौशल, फ�लू और गोधलू उनकषे  ्रबारी कलाकार ष्े।
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काँगड़ा शलैी
काँगडा क्षेत्र में िचत्रकला, एक िरिशषट शािक राजा िंिार च्ं (1775–1823) 
कषे  िंरक्ण में पललिरत हुई। ऐिा माना जाता ह ैिक जब गलुषेर कषे  राजा प्रकाश च्ं 
आि ््वक तंगी कषे  कारण अपनी िचत्रशाला को िहषेज नहीं पा रहषे ष्े, तब उनकषे  मखुय 
कलाकार मनकलू  एरं उिकषे  पतु्रों नषे काँगडा कषे  राजा िंिार च्ं का आश्य िलया।

िंिार च्ं, ्ि रष्व की आय ुमें ििंहािन पर बैठषे , र्ि िाम्ाज्य की मिहमा 
उनकषे  ्ा्ा घमडं च्ं द्वारा पनुः स्ािपत की गई ्ी। रषे कटोच िाम्ाज्य कषे  शािकों 
िषे िंबंध रितषे ष्े, जो र्ि क्षेत्र में लंबषे िमय तक राज्य करतषे रहषे। ित्रहरीं शताब्ी 
में जहाँगीर नषे काँगडा को अपनषे अिधकार क्षेत्र में लषेकर, उनहें उिका जागीर्ार बना 
ि्या ्ा। मगुल शािन कषे  पतन कषे  बा्, राजा घमडं च्ं नषे मखुय अिधकार क्षेत्र 
को अपनषे अधीन कर िलया और वयाि न्ी कषे  िकनारषे बिषे तीरा िजुानपरु शहर को 
अपनी राजधानी बनाया और उ�म समारकों का िनमा्वण िकया। उनहोंनषे कलाकारों कषे  
िलए िचत्रशाला का रिरिार भी िकया।

राजा िंिार च्ं नषे आिपाि कषे  िभी पहाडी राज्यों में काँगडा कषे  प्रभतु्र को 
स्ािपत िकया। उनकषे  िंरक्ण में तीरा िजुानपरु एक बहुत उननत कें द्र कषे  रूप में 
उभरा। आरंिभक ्ौर में ‘काँगडा कलम’ कषे  िचत्र आलमपरु में िरकिित हुए और 
िबिषे पररपक्र िचत्र ना्ौन में िचित्रत हुए जहाँ िंिार च्ं बा् में स्ानांतररत हुए। 
यषे िभी कें द्र वयाि न्ी कषे  िकनारषे बिषे ष्े और आलमपरु, वयाि न्ी कषे  िा् कुछ 

काकलया मद्थन, भागवत परुा्ण, 
काँगडा, 1785, राषट्ीय संग्रहालय, 
नयी कदलली, भारत
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िचत्रों में पहचाना जा िकता ह।ै मखुय काँगडा में बहुत ्ोडषे िषे िचत्र बनषे, क्योंिक  
िन ्1786 तक यह राज्य मगुलों कषे  और बा् में िििों कषे  अधीन रहा।

िंिार च्ं का पतु्र अिनरूद्ध च्ं (1823–31) भी कला का उ्ार िंरक्क ्ा 
और कई बार अपनषे ्रबाररयों कषे  िा् उिका भी िचत्रण िकया गया।

अगर ्षेिा जाए तो काँगडा शलैी िबिषे अिधक कावयात्मक एरं गीतात्मक 
भारतीय शलैी ह ैजो स्ायी िुं्रता और कोमलता कषे  प्र्श्वन में अपनी पहचान 
बनाती ह।ै महीन रषेिा, चटक रंग, अलंकरण में बारीकी और िबिषे मखुय मिहला 
आककृ ितयों कषे  चषेहरषे का िचत्रण—मा ष्े िषे नाक तक िीधी रषेिाए,ँ जो लगभग 1790 
में प्रचलन में आर्इं, काँगडा शलैी की मखुय चाररित्रक िरशषेषताए ँहैं।

भागवत परुा्ण, गीत गोकवंद, नलदमयंकत, कबहारी-सतसई, रागमाला और 
बारहमासा िचत्रण कषे  प्रचिलत िरषय ष्े। कई अनय िचत्रों में िंिार च्ं और उनकषे  
्रबार का लषेिा-जोिा िमािहत ह।ै िंिार च्ं को न्ी िकनारषे बैठषे  हुए, िंगीत िनुतषे 
हुए, नकृत्य ्षेितषे हुए, त्यौहार पर िभापितत्र करतषे हुए, तंबलू की िलूटंी बाँधतषे और 
तीरं्ज़ी करतषे हुए, िैिनक अभयाि आि् करतषे हुए ि्िाया गया ह।ै फ�लू, परिलू 
और िशुलाल आि् काँगडा शलैी कषे  प्रमिु कलाकार ष्े।

िंिार च्ं कषे  राज्यकाल में काँगडा शलैी कषे  िचत्र अनय पहाडी राज्यों की 
अपषेक्ा बहुत प्रिर ् षे। उनहोंनषे वयापक राजनीितक शिक्त का प्रयोग िकया और गलुषेर 
और अनय क्षेत्र कषे  कलाकारों कषे  िा् एक बडी काय्वशाला की म्् करनषे में िक्म 
रहषे। काँगडा शलैी शीघ्र ही तीरा िजुानपरु िषे, पलूर्व में गढ़राल और पि्चम में क्मीर 
तक फैल गई। 1809 में रणजीत ििंह की म्् िषे गोरिाओ ं
को भगा ि्या गया, हालाँिक िंिार च्ं नषे अपनषे कलाकारों 
की िचत्रशाला को िहषेज कर रिा, परंत ु 1785–1805 कषे  
बीच हुए उत्ककृ षट काय्व कषे  िमानांतर काय्व नहीं हुआ।

भागवत परुा्ण िचत्रों की �ंकृिला काँगडा कलाकारों की 
िबिषे बडी उपलिबध ह।ै यषे िचत्र उनकी िहज वयारहाररक 
और अिामानय मदु्रा में आककृ ितयों कषे  प्रसततुीकरण कषे  िलए 
उललषेिनीय हैं जो नाटकीय दृ्यों में सपषट रूप िषे िचित्रत 
हुए। माना जाता ह ैिक मखुय कलाकार की अपनषे हुनर अ्ा्वत ्
कौशल पर पकड ्ी, जो नैनििु का रशजं ्ा।

ककृ षण की लीलाओ ंका अिभनय का िचत्र रस पंचधयायी 
िषे िलया गया ह,ै यह भागवत परुा्ण कषे  पाँच अधयायों का 
एक िमलूह ह ैजो रि कषे  ्ाश्विनक तत्र को िमिप्वत ह।ै र्िमें 
हृ्यसपशगी तरीकषे  िषे गोिपयों कषे  ककृ षण कषे  प्रित प्रषेम को प्रसततु 
िकया गया ह।ै ककृ षण कषे  अचानक उनकषे  मधय िषे अदृ्य हो 

गोकपयों के सार होली खलेते कृष्ण, 
काँगडा, 1800, राषट्ीय संग्रहालय, 

नयी कदलली, भारत
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जानषे पर उनकषे  ्िु की पराकाषठा ि्िाई ्षेती ह।ै िरलग हुए ककृ षण की िोज में 
िनषफल होनषे पर रषे िनराश हो जाती हैं। रषे वयाकुल होकर िहरण, रकृक्ों और लताओ ं
को िंबोिधत करतषे हुए ककृ षण का पता पलूछती हैं, परंत ुउनहें िकिी िषे भी प्र्न का 
उ�र नहीं िमलता।

उनका धयान ककृ षण की समकृितयों में डलूब जाता ह,ै गोिपयाँ उनहें या् करकषे  उनकी 
लीलाओ ंकी नकल करती हैं या अिभनय करती हैं। र्नमें िषे कुछ पलूतना-रध, यशो्ा 
द्वारा ओिली िषे बाँधनषे पर यमला-अजु्वन की मिुक्त, गोरध्वन पर्वत को उंगलुी 
पर उठाकर र्दं्र कषे  क्ोध िषे भारी रषा्व िषे बकृजरािियों की रक्ा, कािलया नाग को 
रश में करना और ककृ षण की बाँिरुी द्वारा िममोिहत करना ििममिलत ह।ै गोिपयाँ  
अलग-अलग पात्रों को चनुकर उनकी ्रैीय लीलाओ ंका अनकुरण करती हैं।

र्न पननों (र्ोिलयो) में कलाकार नषे र्न िंरषे्नशील आककृ ितयों की उत्ककृ षटता 
को आत्मिात कर िचित्रत िकया ह।ै िबिषे बायीं ओर कषे  मधय में एक गोपी जो ककृ षण 
की भलूिमका अ्ा कर रही ह,ै आगषे झकुी हुई ्लूिरी गोपी कषे  रक् को चलूि रही ह,ै 
जो पलूतना की भलूिमका अ्ा कर रही ह ैऔर अपना हा् ििर पर लषे जाकर यह ्शा्व 

कृष्ण के काययों को पनुः समर्ण करना, 
भागवत परुा्ण, गलेुर-काँगडा, भारत, 
1780–85, कनजी संग्रह
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रही ह ैिक उिकी िांिषे उिड कर रह मर जाएगी। उिकषे  आगषे एक ्लूिरी गोपी जो 
यशो्ा का पात्र अ्ा कर रही ह,ै राक्िनी पलूतना को मारनषे कषे  िाहििक प्र्श्वन कषे  
बा्, अनय गोिपयों कषे  िा् अपनषे रसत्र को पकडकर बरुी नज़रों िषे छुडानषे की भार 
भिंगमा में ह।ै 

र्ि िमलूह कषे  अितररक्त ्ायीं ओर एक गोपी ओिली बनी ह,ै जो ककृ षण का पात्र 
अ्ा करनषे राली ्लूिरी गोपी कषे  िा् कपडषे िषे बंधी ह,ै जबिक उनकी माँ हा् में 
छडी िलए उलाहना भर रही ह।ै र्िकषे  पाि रालषे िमलूह में एक गोपी ििर पर िाफा 
बांधषे, अपनी ओढ़नी को नकुीलषे आकार में ऐिषे ऊपर उठाए ह ैजैिषे गोरध्वन पर्वत, 
जबिक अनय उिकषे  नीचषे िरुक्ा माँग रहषे हैं। िचत्र में िबिषे बायीं और नीचषे एक गोपी 
बाँिरुी बजातषे ककृ षण बनी ह ैिजिकषे  प्रितिक्या सररूप कुछ गोिपयाँ नाच-गा रही हैं 
और अनय आगषे रेंगतषे हुए उनकी तरफ बढ़ रही हैं। एक अनय गोपी अपनी नाराज़ 
िाि िषे अपनषे आपको छुडाती हुई ि्ि रही ह,ै जो उिषे िींचकर रहाँ जानषे िषे रोक 
रही ह।ै ्ायीं ओर नीचषे िबिषे आलीशान दृ्य ह,ै िजिमें िनुहरी िकनार रालषे नीलषे 
रंग कषे  घमुार्ार कपडषे िषे कई ििर रालषे कािलया नाग का रूप ज़मीन पर बनाया 
गया ह ैऔर िजि पर गोपी ककृ षण की तरह नकृत्य कर रही ह।ै 

अषट नाियका या आठ नाियका िचत्रण पहाडी शलैी का मखुय िरषय रहा ह ै
िजिमें नारी की अलग-अलग प्ररकृि� और भारपलूण्व िचत्रण 
को िमािहत िकया गया ह।ै र्नमें िषे कुछ र्ि प्रकार हैं— 
उतका, रह जो अपनषे िप्रय कषे  आगमन की िंभारना में धयै्व 
िषे प्रितक्ारत ह;ै सराधीनभत्वका, रह िजिका पित उिकी 
चाह जिैा ह;ै रािकिज्जा, रह जो िमदु्र यात्रा िषे रापि 
आए अपनषे िप्रय का र्तंज़ार कर रही ह ैऔर उिकषे  सरागत 
में फलू लों की िषेज िजा रही ह;ै कलहांतररता, रह जो अपनषे 
िप्रय कषे  चाहनषे पर िररोध करती ह ैऔर बा् में उिकषे  ्षेर िषे 
आनषे पर प्चाताप करती ह।ै 

जब भी अषट नाियकाओ ंका उललषेि होता ह,ै किरयों 
और कलाकारों की िबिषे अिधक पिं्ी्ा अिभिाररका 
को एक िरिशषट स्ान िमलता ह।ै अिभिाररका, रह जो 
िारी िरपि�यों को पार कर अपनषे िप्रय िषे िमलनषे ्ौड कर 
चली जाती ह।ै र्नमें पररिस्ित  की कलपनाए ँप्रायः बहुत 
िरिचत्र हैं और जनुलून कषे  िा् नाटकीय िंभारनाए ँ त्ा 
प्रककृ ित कषे  िरपरीत तत्रों कषे  िररुद्ध नाियका की दृढ़ता ह।ै

र्ि िचत्र में ििी यषे बताती ह ैिक नाियका िकि तरह 
रात में जंगल पार करकषे  अपनषे िप्रय िषे िमलनषे जाती ह।ै किर 

अकभसाररका नाकयका, काँगडा, 
1810–20, 

सरकारी संग्रहालय और कला दीघा्थ, 
चडंीगढ़, भारत
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कहता ह ै योग, लक्य प्रािप्त कषे  धयषेय कषे  कारण ही 
नाियका राित्र में घनषे जंगल में िनकलती ह।ै

िरसतकृत रूप में अिभिाररका की प्रितमा एक जिैी 
ही रही परंत ुकई बार कलाकारों नषे कुछ िभननता कषे  
िा् प्रसतिुत की। प्रायः भलूत-प्रषेत जो िामानयतः अनषेक 
दृ्यों में ि्िाई ्षेतषे हैं, रषे र्नमें नहीं ि्ितषे हैं। परंत ु
राित्र का गहन अधंकार, बा्लों में िबजली की चमक, 
िपपों का रात कषे  अधंषेरषे में फँुकारना, िोिलषे रकृक्ों िषे 
अचानक बाहर आना, जषे़ररातों का िगरना  आि् िभी 
िचित्रत िकया गया ह।ै 

बारहमासा िचत्रों में 12 पननषे (र्ोिलया) िचित्रत 
हैं िजनमें प्रषेम कषे  अलग-अलग भार िमािहत हैं और 
िाल कषे  प्रत्यषेक माह कषे  प्रतीक हैं, उननीिरीं शताब्ी 
में यह िरषय पहाडों में बहुत लोकिप्रय रहा। 

ककवकप्या कषे  ्िरें अधयाय में, कषे शर्ाि द्वारा 
बारहमासा का उललषेि िकया गया ह।ै र्िमें उनहोंनषे 
िबिषे गम्व माह ज्यषेषठ, जो मई-जलून में पडता ह,ै का 
रण्वन िकया ह।ै कलाकार नषे भी किर द्वारा रिण्वत 

िादृ्य को िचित्रत करनषे में अत्यिधक आनं् का अनभुर िकया ह।ै
िन् 1780 में काँगडा शैली उि िमय प्रकाश में आई जब बिोहली शैली की 

शािाएँ उभरकर अपनी कुछ चाररित्रक िरशषेषताओ ंकषे  िा् चंबा, कुलललू, नलूरपुर, 
मनकोट, जिरोटा, मंडी, िबलािपुर, जममलू और अनय कें द्रों पर िनरंतर प्ररािहत हो 
रही ्ीं। क्मीर में (1846–85) काँगडा शैली एक स्ानीय शैली ‘िह्ंलू पुसतक 
िजारट’ कषे  रूप में प्रकािशत हुई। फलत: िििों नषे काँगडा कलाकारों को रोज़गार 
प्र्ान िकया। 

पहाडी शलैी कषे  िं्भ्व में, कोई उिकषे  प्रत्यषेक कें द्र में िचत्रण की कोई एक या 
अनषेक िनयमबद्ध चाररित्रक िरशषेषता को प्राप्त नहीं कर िकता। र्िषे मोटषे तौर पर 
तीन शैिलयों में िरभािजत िकया गया ह—ै बिोहली, गलुषेर और काँगडा। िरद्वान 
र्िकषे  िरषय में अलग-अलग मत रितषे हैं। त्ािप यषे िलूचक कें द्र हैं जहाँ िषे यषे 
शिैलयाँ अनय स्ानों पर पहुचँी। र्िीिलए, जिरोटा में गलुषेर शलैी पहचानी गई, 
जो गलुषेर शलैी कषे  अतंग्वत जिरोटा कें द्र कषे  रूप में श्षेणीबद्ध हुई। िंिक्प्त में र्न 
अनय कें द्रों का उललषेि हुआ ह,ै जहाँ ित्रहरीं एरं अठारहरीं शताब्ी कषे  पलूरा्वद्ध में 
बिोहली शलैी में चबंा कषे  शािकों कषे  छिर िचत्र िमलतषे हैं। 

ज्येषठ के महीने में एक जोडा, काँगडा, 
1800, राषट्ीय संग्रहालय, नयी 
कदलली, भारत
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कुलललू शलैी नकुीली ठोडी, बडी-बडी आिँषे, धलूिर रंग का प्रचरु प्रयोग, 
टषेराकोटा-लाल रंग की पकृषठभलूिम आि् िरशषेषताओ ंकषे  िा् उत्पनन हुई। ित्रहरीं 
शताब्ी कषे  अिंतम चो्ाई चरण में ्शांगरी रामाय्ण एक बहुत ही प्रििद्ध िंग्ह 
कुलललू घाटी में िचित्रत हुआ। िचत्रों का यह िंग्ह आपि में एक-्लूिरषे िषे शलैीगत 
िभननता रिता ह।ै र्ििलए माना जाता ह ैिक अलग-अलग िमलूह कषे  कलाकारों नषे 
र्नहें बनाया होगा। यह मत ह ैिक जब बिोहली शलैी सरतः पललिरत हो रही ्ी 
और काँगडा शलैी कषे  रूप में पररपक्र हो रही ्ी, नलूरपरु कषे  कलाकारों नषे काँगडा की 
िुं्र आककृ ितयों कषे  िा्, बिोहली कषे  चमकीलषे रंगों को बरकरार रिा। 

बिोहली एरं मनकोट कषे  रैरािहक िंबंधों की रजह िषे कुछ कलाकार बिोहली 
िषे मनकोट स्ानांतररत हुए, अतः रैिी ही िचत्रण शलैी रहाँ भी िरकिित हुई। 
जबिक जिरोटा में िंरक्क बलरंत ििंह ् षे और शलैी, जो ्रबारी कलाकार नैनििु 
द्वारा बनाए उनकषे  अनषेक छिरिचत्रों कषे  िलए प्रििद्ध ्ी, िजिनषे आरंिभक िा्गीपलूण्व 
बिोहली शलैी िषे नरीन पररषककृ त शलैी तक का नषेतकृत्र िकया ्ा। नैनििु की यह 
शलैी गलुषेर-काँगडा शलैी कषे  नाम िषे भी जानी जाती ह।ै 

मडंी कषे  शािक िरषण ुऔर िशर कषे  अननय भक्त ष्े, र्ििलए ककृ षण लीला 
िरषय कषे  अितररक्त शैर िरषय भी िचित्रत हुए। मोलाराम नाम एक कलाकार ्ा 
जो गढ़राल शलैी िषे िंबद्ध ्ा। उिकषे  हसताक्र िकए हुए कई िचत्र प्राप्त हुए हैं। यह 
शलैी िंिार च्ं कषे  ्ौर की काँगडा शलैी िषे प्रभािरत ्ी।

अभ्यास
1. प्रककृ ित का िचत्रण पहाडी लघिुचत्रों में हर जगह ि्िाई ्षेता ह।ै आपकषे  

अनिुार र्िकषे  क्या कारण हो िकतषे ष्े? 

2. पहाडी लघ ु िचत्रकला की प्रमिु शिैलयाँ कौन-कौन िी हैं और िकन 
स्ानों पर उनका िरसतार हुआ? रषे आपि में एक-्लूिरषे िषे कैिषे िभनन ष्े? 
मानिचत्र पर िभी पहाडी (िहमालय) शिैलयों को अिंकत कीिजए।

3. अपनी पाठ्यपसुतक िषे कोई कहानी या किरता चनुकर, पहाडी लघिुचत्र 
शलैी की िकिी भी शलैी में िचित्रत कीिजए। 

4. िनमनिलिित की िमीक्ा कीिजए—

 (क) नैनििु   (ि) बिोहली िचत्र 
 (ग) अषट नाियकाए ँ (घ) काँगडा कलम
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प्रतीक्ारत कृष्ण और संशयशील राधा
कलाकार पंिडत ििऊ कषे  ्ो पतु्र ष्े— मानक या मनकलू  और नैनििु। पहाडी शलैी 
को बिोहली शलैी कषे  सतर िषे काँगडा की कुशलता तक पहुचँानषे में र्न ्ोनों का 
महत्रपलूण्व योग्ान रहा ह।ै उनकषे  पतु्र काँगडा कषे  सरिण्वम यगु का प्रितिनिधत्र करतषे 
हैं। यह िचत्र गलुषेर-काँगडा ्ौर कषे  अतंग्वत आता ह ैजबिक ब्लार कषे  िलए प्रयोगों 
की शरुुआत पहलषे ही हो गई ्ी। 

गीत गोकवंद मनकलू  का उत्ककृ षट िचत्र िंग्ह ह।ै जैिा िक पहलषे उललषेि हुआ ह ै
िक जय्षेर द्वारा रिचत या िंयोिजत गीत गोकवंद का आरंभ यमनुा न्ी कषे  िकनारषे  
राधा-ककृ षण की प्रषेम लीला कषे  रण्वन िषे होता ह।ै किर द्वारा रिंत ॠत ुका रमणीय 
िरररण और ककृ षण का अनय गोिपयों कषे  िा् रािलीला का िुं्र रण्वन िकया गया 
ह।ै ककृ षण द्वारा अन्षेिी िकए जानषे पर ि्ल िषे ्िुी राधा अपनी ििी कषे  िा् कंुज 
में उ्ाि बैठी ह।ै जहाँ ििी रण्वन करकषे  बता रही ह ैिक ककृ षण कैिषे िुं्र गोिपयों िषे 
िघरषे हैं। कुछ िमय बा् ककृ षण गलािन महिलूि करतषे हैं और राधा को ढलूँढ़तषे हैं, परंत ु
रह उनहें नहीं िमलती, रह उनकषे  िलए िरलाप करतषे हैं। तब िं्षेशराहक गोपी राधा 
कषे  पाि जाती ह ैऔर उनकषे  िलए ककृ षण की उत्कंठा वयक्त करती ह।ै अतंतः राधा 
उनिषे िमलनषे कषे  िलए तैयार हो जाती हैं और यही अाधयाित्मक एकात्म का प्रराह ह।ै 
्ाश्विनक सतर पर यह एक नाटक ह ैिजिमें पात्र ्रैीय हैं— जहाँ राधा एक भक्त या 
आत्मा ह ैऔर ककृ षण परमात्मा, िजनमें रह डलूब जाती ह।ै यहाँ प्रषेमलीला मानरीय ह।ै 

र्ि िचत्र में राधा शमा्वतषे हुए ि्िाई ्षे रही हैं और रषे झािडयों में जानषे िषे िंकोच 
कर रही हैं जबिक ककृ षण बषेिब्ी िषे र्तंज़ार कर रहषे हैं।

कलाकार की कलपना का स्ोत िचत्र कषे  पीछषे रिण्वत िकया गया ह,ै िजिका 
अनरुा् र्ि प्रकार ह—ै 

“राधा! ििियाँ तमुहारषे प्रषेम-यदु्ध में तमुहारी आत्मा कषे  अिभप्राय को िमझ गई 
हैं। अब तमु िंकोच छोड ्ो, अपनषे किटिलूत्र को िशुी िषे िनिनानषे ्ो और अपनषे 
प्रषेमी िषे िमलनषे कषे  िलए आगषे बढ़ो। राधा! अपनी िप्रय ्ािियों कषे  िा् आगषे बढ़ो; 
उंगिलयों िषे अपनी ििी का हा् ्ाम लो। अपनषे प्रषेमी िषे प्रणय कषे  िलए, अपनी 
चलूिडयों को िनकनषे ्ो और अपना माग्व तय करो।”

जय्षेर कषे  यषे िुं्र गीत ककृ षण कषे  श्द्धालओु ंकषे  होठों पर ि्रै रहषे होंगषे।
अतंतः राधा अपनी ििियों का आग्ह सरीकार कर लषेती हैं। जय्षेर र्िषे र्ि 

तरह िषे रिण्वत करतषे हैं— 
“तब रह और ्षेर नहीं करती, िीधषे प्ररषेश करती ह,ै उनकषे  पग ्ोडषे धीमषे पड रहषे 

हैं िकंत ुउनका चषेहरा अक्नीय प्रषेम को ्शा्व रहा ह,ै उनकी चलूिडयों का िंगीत प्ररषेश 
हुआ, लज्जा जो उनकी झकुी हुई नज़रों पर ्ी, अब ओझल हो गई...”
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बलवंत चसंह ननैसुख के साथ एक चित्र देखते हुए
िचत्र में जिरोटा कषे  राजकुमार बलरंत ििंह को बडषे जतन िषे िचत्र को ्षेितषे हुए 
्शा्वया गया ह,ै िजिषे उनहोंनषे अपनषे हा्ों में पकडा ह।ै एक वयिक्त ििर झकुाए हुए 
िशषटतापलूर्वक िडा ह,ै रह अनय कोई नहीं, कलाकार नैनििु ह।ै यह िचत्र शाय् 
ऐिा िबरला िचत्र ह ैिजिमें नैनििु नषे अपनषे आपको अपनषे िंरक्क कषे  िा् िचित्रत 
िकया ह।ै

बलरंत ििंह अपनषे महल में बैठषे  हैं, हरषे-भरषे रकृक्ों िषे पररपलूण्व दृ्य की अन्षेिी 
कर रहषे हैं। ऐिा प्रतीत होता ह ैिक िंधया का िमय ह ैऔर नैनिुि का वयरिस्त 
िंयोजन अपनषे आप में रैरागय, शांित और िस्रता को प्र्िश्वत करता ह ै जो 
बलरंत ििंह कषे  सरभार को िचत्र में ्शा्वतषे हैं। रषे हुक्का पी रहषे हैं जो िामानयतः 
काय्व की वयसतता कषे  बीच कुछ पलों कषे  िरश्ाम कषे  िलए करतषे ष्े। िंगीतज्ञों को 
बडी िनपुणता िषे िचत्र में िकनारषे  पर िचित्रत िकया गया ह ैजो उनकी उपिस्ित 
को ्शा्वता ह।ै िचत्र में उनकी िस्ित ऐिी प्रतीत होती ह ैिक िंगीत की प्रसतुित 
धयानाकष्वण कषे  िलए नहीं, बिलक नैपथय में हलकी धनु कषे  िलए ह,ै िजििषे माहौल 
शांत हो रहा ह।ै िा्-ही-िा् बलरंत ििंह ककृ षण को ्शा्वतषे िचत्र की बारीिकयों 
में तललीन हैं।
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नंद, यशोदा और कृष्ण 
यह िचत्र भी भागवत परुा्ण कषे  एक दृ्य को दृषटांत करता ह ैिजिमें नं् अपनषे परररार 
और रर्तषे्ारों कषे  िा् रकृ्ंारन की ओर यात्रा करतषे हुए अिंकत िकए गए हैं। उनहोंनषे 
्षेिा िक गोकुल राक्िों िषे पीिडत ह,ै जो ककृ षण को अत्यंत परषेशान करनषे में जटुषे हुए 
हैं, र्ििलए उनहोंनषे िरुिक्त स्ान पर जानषे का िनण्वय िलया। िचत्र में नं् बैलगाडी 
पर बैठषे, िमलूह का नषेतकृत्र कर रहषे हैं और उनकषे  पीछषे आ रही बैलगाडी में ्ोनों  
भाई— ककृ षण एर ंबलराम, अपनी माताओ—ं यशो्ा एर ंरोिहणी कषे  िा् बैठषे हैं। 
सत्री एर ंपरुुष अपनषे िा् गकृहस्ी का िामान और बचचों को लषेकर िा् में चल रहषे 
हैं। उनकषे  भारों और गितिरिधयों का अकंन बहुत बारीकी िषे िकया गया ह।ै आपि 
में बातचीत करतषे हुए उनकषे  ििर का एक ओर झकुना, ििर पर रिषे भार िषे झकुी हुई 
आिँों िषे ्कान कषे  भार को प्र्िश्वत करना और ििर पर रिषे बरतन को िीचें हुए 
हा्ों िषे कि कर पकडना आि् अ््भ्तु िनरीक्ण एर ंउत्ककृ षट कौशल कषे  उ्ाहरण हैं।

जैिषे िक र्ि अधयाय कषे  आरंभ में उललषेि िकया गया ह ैिक काँगडा (कलाकार) 
िचत्रकारों नषे प्राककृ ितक दृ्यों का बहुत बारीकी िषे िनरीक्ण िकया ह ैऔर सराभािरक 
तरीकषे  िषे प्र्िश्वत िकया ह।ै बारीिकयों को अ ््वपलूण्व तरीकषे  िषे अिभवयक्त िकया गया 
ह।ै छायािचत्रों िी िमानता जो िचत्र को य्ा ््वता प्र्ान करती ह,ै रह भी हम र्ि 
िंयोजन में ्षेि िकतषे हैं।
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अंग्रेज़ों करे  आनरे सरे परू्व भारत में कला का िनमा्वण िरिभनन उद्रेश्यों सरे िकया 
जाता था। कभी इसरे मंििर की िीरारों पर प्रितमाओ ंकरे  रूप में िरेखा गया तो 

कभी झोपिि यों की िीरारों करे  अलंकरण करे  रूप में और कभी हम लघिुित्ों करे  रूप 
में पांडुिलिपयों में इसरे िरेख सकतरे हैं। अठारहरीं शताबिी में जब ईस्ट इिंडया कंपनी 
भारत आई अौर उसनरे भारत में उपिनररेशराि की स्थापना की तो अंग्रेज ररे भारतीय 
कला िरेखकर उससरे आकि ््वत हुए। िरशरे्कर यहाँ करे  िरिभनन लोगों करे  रहन-सहन,  
जीर-जंत ुऔर रनस्पित सरे प्रभािरत होकर उनहोंनरे कई स्थानीय कलाकारों को 
कमीशन पर रखकर कथातमक िित्ण करराया। यरे स्थानीय कलाकार मिुश्विाबाि, 
लखनऊ और ििलली करे  थरे, िजनहोंनरे भारी संखया में कागज़ पर िित् बनाए। 
अपनरे नए संरक्षक को खशु 
करनरे करे  िलए इन कलाकारों 
नरे अपनरे आसपास की जीरन 
शैली को पारंपररक तरीकरे  सरे 
ििित्त करना शरुू िकया। 
इसका आशय यह ह ैिक उनहोंनरे 
यथाथ्वरािी िित्ण करना शरुू 
कर ििया जो यरूोपीय शैली 
का एक गणु ह।ै यह िमिरित 
कला, भारतीय और यरूोपीय 
कला का सि्मरिण ह ै िजसरे 
‘कंपनी शैली’ करे  नाम सरे जाना 
जाता ह।ै इस शैली करे  िित्ों 
की भारत में रह रहरे अंग्रेज़ों करे   
साथ-साथ िरिटरेन में भी 
बहुतायत सरे माँग थी।

बंगाल सककू ल और सांसककृ ििक राष्ट्रवाद 6

गलुाम अली खान, 
वेश्ाओ ंका समहू,

कंपनी पेंटिंग, 1800–25,  
सैन टिएगो कला संग्रहाल्, 

कैटलफोटननि्ा, सं्कु्त राज् अमरेरका
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राजा रिव वरामा
उननीसरीं शताबिी करे  मधय में भारत में छायािित्ण 
(फोटोग्ाफी) करे  आनरे करे  साथ िित्कला की गणुरत्ा 
में िगरारट आई क्योंिक कैमररे द्ारा अििक रास्तिरक 
िस्ताररेज़ तैयार िकए जानरे लगरे। हालाँिक िरििटश कलाकारों 
द्ारा स्थािपत िकए गए कला िरद्ालयों में तैलीय रंग प्रयोग 
िकए गए जो अकाििमक शलैी करे  िित्ों में प्रयोग में लाए 
जातरे थरे। इनमें भारतीय िर्य को ििित्त करनरे करे  िलए 
यरूोपीय तैलीय रंगों का प्रयोग िकया जाता था। इस प्रकार 
की िित्कला करे  सबसरे सफल उिाहरण कला स्कूलों करे  
बाहर पाए गए। इस प्रकार की शलैी करे रल में त्ारणकोर 
राजय करे  राजा रिर रमा्व द्ारा िनिम्वत िित्ों में ििखाई िरेती ह।ै 
भारतीय राजप्रसािों में लोकिप्रय यरूोपीय शलैी करे  िित्ों की 
नकल ििित्त करनरे का प्रिलन था, जहाँ उनहोंनरे यथाथ्वरािी 
शलैी में महारत हािसल की और रामा्ण, महाभारत जैसरे 
महाकावयों करे  दृश्यों को ििित्त िकया। समय करे  साथ रह 

इतनरे लोकिप्रय हो गए िक उनकरे  िित्ों की ओिलयोग्ाफी बाज़ार में बरेिी जानरे लगी 
तथा जनसािारण करे  घरों में कैलेंडर करे  रूप में उनकरे  बनाए िािम्वक िित् सजाए जानरे 
लगरे। उननीसरीं शताबिी करे  अतं तक भारत में राष्ट्रराि करे  उिय करे  साथ रिर रमा्व 
द्ारा िनिम्वत इस शकै्षिणक शलैी को िरिरेशी माना जानरे लगा। इसकरे  साथ ही भारतीय 
िमथकों तथा इितहास को ििखानरे करे  िलए इस शलैी को पिश्िमी शलैी माना जानरे 
लगा। इस तरह की राष्ट्ररािी सोि करे  बीि बीसरीं सिी करे  पहलरे िशक में ‘बंगाल 
स्कूल ऑफ आट्व’ की स्थापना हुई। 

बंगाल सककू ल
आििुनक एरं राष्ट्ररािी स्कूल का प्रारंभ सर्वप्रथम बंगाल सरे ही हुआ जो करे रल इस 
क्षरेत् तक ही सीिमत नहीं था। यह एक  कला आिंोलन था और एक िित्कला शलैी 
थी, जो िरििटश सत्ा करे  कें द्र कलकत्ा में आरंभ हुई, लरेिकन कुछ ही समय में यह 
िरेश करे  िरिभनन िहस्सों में फैल गई (यहाँ तक िक शांितिनकरे तन भी इसमें शािमल 
था जहाँ भारत का पहला कला िरद्ालय स्थािपत िकया गया) यह राष्ट्ररािी 
अांिोलन (स्रिरेशी) सरे जिुा हुआ था िजसकी अगरुाई ठाकुर अरनीनद्रनाथ ैटगोर  
(1871–1951) नरे की थी। िजनहें िरििटश प्रशासन और कलकत्ा स्कूल आफॅ आट्व 
करे  प्रिानािाय्व ई.बी. हरैरेल (1861–1984) सरे परूी सहायता िमली। हरैरेल और 
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ैटगोर िोनों ही कंपनी शलैी करे  आलोिक थरे। ररे िोनों दृढ़ता सरे एक नए शलैी करे  
िित् बनानरे में िरश्रास रखतरे थरे। जो न करे रल िर्य में बिलक िित्कला शलैी में भी 
भारतीय हो। उनकरे  िलए मगुल िित् और पहािी लघ ुिित् प्ररेरणा करे  महतरपणू्व स्ोत 
थरे जो िर्य और शलैी िोनों सरे भारतीय थरे।

अवनीन्द्रनाथ टैगोर और ई. बी. हैवेल 
र््व 1896, भारतीय इितहास में दृश्य कला करे  िलए महतरपणू्व था। ई. बी. हरैरेल 
और अरनीनद्रनाथ ैटगोर िोनों नरे अनभुर िकया िक कला में भारतीय शलैी की 
िरशर्े ताओ ंकरे  िरश्लरे्ण की आरश्यकता ह।ै इस उद्रेश्य सरे उनहोंनरे गरममेंट काॅलरेज 
आफॅ आट्व की स्थापना की, जो रत्वमान समय में गरममेंट काॅलरेज आफॅ आट्व एडं 
क्ाफ़ट, (रत्वमान कोलकाता) करे  नाम सरे प्रिसद्ध ह।ै इसी तरह करे  कला िरद्ालय  
लाहौर, बंबई (रत्वमान मुबंई) एरं मद्रास में स्थािपत िकए गए थरे। िजनका उद्रेश्य 
क्ाफ़ट, िात ुिशलपों तथा फननीिर जैसरे िशलपों पर ज़यािा था, जबिक कलकत्ा करे  
िरद्ालय का रुझान लिलत कला में था। ई.बी. हरैरेल और अरनीनद्रनाथ ैटगोर नरे 
कला में भारतीय परंपरा की तकनीक और िर्यों को शािमल करनरे और प्रोतसािहत 
करनरे करे  िलए एक नया पाठ्यक्म तैयार िकया। ैटगोर करे  प्रिसद्ध िित् जननीस एण्ड में 
पहािी और मगुल शलैी का प्रभार ह,ै जो एक नरीन भारतीय शलैी को जनम िरेती ह।ै

जैसा िक कला इितहासकार पाथ्व िमत्र िलखतरे हैं, “अरनीनद्रनाथ ैटगोर करे  
छात्ों की पहली पीढ़ी भारतीय कला की गमु हुई शलैी और िर्य को पनु्वप्राप्त 
करनरे में लगी हुई थी।” अरनीनद्रनाथ ैटगोर ‘इटंि्न सोसा्िी आफॅ़ ओरर्ंिल 
आिनि’, नामक एक महतरपणू्व पित्का करे  मखुय कलाकार और रिनाकार थरे, िजससरे  
आििुनक भारतीय कलाकारों को अपनरे भवय इितहास सरे सीखनरे का अरसर िमला। 
इस प्रकार ररे कला में स्रिरेशी करे  प्रथम प्रमखु समथ्वक थरे, िजनहोंनरे बंगाल स्कूल ऑफ 
आट्व करे  िनमा्वण में अपना योगिान ििया। बंगाल स्कूल द्ारा आििुनक िित्कला 
करे  िरकास करे  िलए पकृष्ठभिूम तैयार की गई। ैटगोर द्ारा प्रारंभ की गई नई ििशा करे  
फलस्ररूप िक्षितंद्रनाथ मजमुिार (रास-लीला) तथा महु्मि अबिरु रहमान िगुतई 
(राििका) जैसरे यरुा कलाकार सामनरे आए।

शांतितनकेिन—प्ारंतिक अाधुतनकिावाद
शांितिनकरे तन की स्थापना करे  बाि किर और िाश्विनक ररींद्रनाथ ैटगोर नरे कला 
भरन करे  नरेतकृतर करे  िलए अरनीनद्रनाथ ैटगोर करे  िशष्य नंिलाल बोस को आमिंत्त 
िकया। कला भरन, ररींद्रनाथ ैटगोर द्ारा स्थािपत िरश्रभारती िरश्रिरद्ालय 
का िहस्सा था जो िक पहला राष्ट्रीय कला िरद्ालय था। कलाभरन में,  
नंिलाल  बोस करे  िित्ों में भारतीय शलैी करे  साथ-साथ बौिद्धकता और 
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कलातमकता का भी समाररेश हुआ। शांितिनकरे तन करे   
आसपास की लोक कला की भा्ा पर उनहोंनरे िरशर्े  धयान 
ििया। नंिलाल बोस नरे नयी िारणाओ ंया िरिारों की िशक्षा 
में कला का महतर समझतरे हुए ‘रडुकर’ की तकनीक सरे िित् 
बनाकर पिुस्तकाए ँ बनाइइं। इसी कारण महातमा गाँिी नरे उनहें 
1937 में हररपरुा में कांग्रेस अििररेशन में प्रिश्वन करे  िलए लगाए 
जानरे रालरे पैनलों को ििित्त करनरे करे  िलए आमिंत्त िकया। यरे 
िित् ‘हररपरुा पोस्टर’ करे  नाम सरे प्रिसद्ध हुआ िजसमें ग्ामीण 
लोगों की गितिरिियों को ििित्त िकया गया, जैसरे—एक 
संगीतकार ढोल बजाता हुआ, एक िकसान खरेत को हल सरे 
जोतता हुआ, एक मिहला ििू मथंती हुई इतयािि। इन िित्ों को 
उनहोंनरे िरिरि रंगों सरे ििित्त िकया और राष्ट्र िनमा्वण में उनकरे  
योगिान को ििखाया। इन पोस्टरों में महातमा गाँिी करे  िरिारों 
को कला करे  माधयम सरे तथा भारतीय समाज करे  िरिभनन रगगों 
को शािमल कर समाजरािी दृिष्ट सरे प्रििश्वत िकया गया ह।ै

नंिलाल बोस नरे कला भरन में िजस प्रकार सरे कला की 
िशक्षा िी उससरे भारतीय यरुा कलाकार राष्ट्ररािी दृिष्टकोण 
सरे प्रभािरत हुए। यह कई कलाकारों करे  िलए प्रिशक्षण कें द्र 
बन गया  िजनहोंनरे िरेश करे  अनय भागों में कें द्र बनाए िजसका 
प्रमखु उिाहरण ििक्षण भारत में करे . रेंकटप्पा हैं। नंिलाल बोस 
िाहतरे थरे िक कला िसफ्व  उचि रग्व तक ही सीिमत न रहरे बिलक 
सामानय जनता तक पहुिँरे।

जािमनी राॅय, आििुनक भारतीय कला करे  िरिशष्ट 
उिाहरण हैं, िजनहोंनरे आििुनक कला िरद्ालयों में ििया जानरे 
राला अकाििमक प्रिशक्षण प्राप्त करकरे  उसरे अस्रीकार कर 
गाँरों की सपाट और रंगीन शलैी को अपनाया। उनहोंनरे अपनरे 
िित्ों का िर्य ग्ामीण समाज की मिहलाओ ंऔर बचिों को 
बनाया। रह िाहतरे थरे िक उनकरे  िित् सरल और आसान हों, 
तािक ररे वयापक रूप सरे सामानय जनजीरन तक भी पहुिँ सकें । 

हालाँिक िरििटश काल में भारतीय र यरूोपीय िोनों 
कलाओ ंका अपना शलैीगत संघ््व जारी रहा। उिाहरण करे  िलए, 
लिुटयन की ििलली की इमारत का बंबई स्कूल ऑफ आट्व 
करे  कलाकारों द्ारा अलंकरण करराया गया जो यथाथ्वरािी 
प्रिानािाय्व गलरेडस्टोन सोलोमन की शलैी का अनसुरण करतरे 

के. वेंकिपपा, राम का टववाह, 1914, 
टनजी संग्रह, भारत

नंदलाल बोस, ढाकी, हररपरुा पोसिर,
1937, एन.जी.एम.ए., न्ी टदलली, भारत
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थरे। रहीं िसूरी तरफ बंगाल स्कूल करे  कलाकारों को िरििटश करे  िनरीक्षण में लंिन 
िस्थत भारतीय भरन करे  अलंकरण की अनमुित िी गई। 

अििल एिियावाद और आधुिनकिावाद
कंपनी शलैी नरे यरूोपीय अकाििमक शलैी और भारतीय शलैी को पसंि करनरे रालों 
को िरभािजत कर ििया। परंत ु1905 में बंगाल िरभाजन करे  बाि आिंोलन अपनरे 
िरम पर था तथा यरे कलाककृ ितयाँ िरिार में ििखनरे लगी थीं। कला इितहासकार 
आनंि कुमारस्रामी नरे स्रिरेशी कला करे  बाररे में िलखा ह ैजहाँ ररे जापानी कलाकार 
काकुजो ओकाकुरा, जो कलकत्ा में ररीनद्रनाथ ैटगोर सरे िमलनरे आए थरे, उनकरे  
िरिारों करे  साथ थरे। ररे, अिखल-एिशयाई िरिार सरे भारत आए थरे िजससरे ररे सभी 
एिशयाई िरेशों करे  साथ िजनमें भारत भी शािमल हो, पार पाश्िातय साम्ाजयराि का 
िररोि कर सकें । उनकरे  साथ िो जापानी कलाकार भी अाए थरे जो शांितिनकरे तन 
जाकर भारतीय छात्ों को रॉश पेंिंटग िसखा रहरे थरे जो पाश्िातय तैल रंग करे  िित्ण 
का िरकलप था। 

जहाँ एक ओर अिखल एिशयाराि की लोकिप्रयता बढ़ रही थी, रहीं आििुनक 
यरूोपीय कला भी भारत आई। अत: र््व 1922 को महतरपणू्व माना जाता ह ैजब पॉल 
क्ली, कैं िडनस्की जैसरे कलाकार जो जम्वनी करे  बाहौस का िहस्सा थरे, उनकी प्रिश्वनी 
कलकत्ा में की गई। इन यरूोपीय कलाकारों नरे यथाथ्वरािी अकाििमक शलैी का 
पररतयाग कर ििया था िजससरे स्रिरेशी कलाकार प्ररेररत हुए। उनहोंनरे अमतू्वकला का 
सकृजन िकया िजसमें जयािमतीय आकारों का प्रयोग िकया गया, जैसरे— रग्व, ररेखा, 
रकृत् िजससरे सर्वप्रथम सामानयजन और कलाकारों का सीिा संपक्व  आििुनक कला 
सरे हुआ। यह प्रभार अरनीनद्रनाथ ैटगोर करे  भाई गगनेंद्रनाथ ैटगोर करे  िित्ों में िरेखा 
जा सकता था िजसमें उनहोंनरे जयािमतीय आकारों को लरेकर आििुनक कला कारे 
ििखाया तथा इसमें पाश्िातय कला शलैी का उपयोग करतरे हुए कई िित् बनाए। 
इनमें इमारतों करे  अिंरूनी िहस्सरे को जयािमतीय शलैी में िशा्वया गया ह।ै इसकरे  
अलारा उनकी कैरीकरे िर (काूट्वन) बनानरे में भी गहरी रुिि थी, िजसमें रह अकसर 
यरूोपीय जीरन शलैी की नकल करनरे रालरे अमीर रग्व करे  बंगाली लोगों का मज़ाक 
उिातरे थरे।

आधुिनकिावाद की िवििनन अवधारणाएँ — पि्चरी 
और िारिीय
जैसा िक पहलरे उललरेख िकया गया ह ैिक पिश्िमी और भारतीय, आििुनक और 
पारंपररक कलाओ ंकरे  बीि आगरे बढ़नरे की होि थी। बंगाली बिुद्धजीरी, िबनॉय 
सरकार नरे अपनरे लरेख ‘ि फयिूरररज़म ऑफ ंयग एिशया’ में पारंपररक कला की तरफ 
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धयान न िरेकर यरूोपीय आििुनक कला और कला पर िलखरे लरेखों 
पर धयान ििया, जो एिशया करे  नरयरुकों का भिरष्यराि था। उनकरे  
िरिार में भारतीय बंगाल स्कूल समकालीन और आििुनकता का 
िररोिी था। इसी तरह, एक अगं्रेज़, ई.बी. हरैरेल नरे भारतीय कला 
को आििुनक बनानरे और लोक कला की रापसी में महतरपणू्व 
भिूमका िनभाई और अरनीनद्रनाथ का परूा सहयोग िकया।

अमकृता शरेरिगल करे  बाररे में अगलरे अधयाय में ििा्व करेंगरे, जो 
इन िोनों करे  िरिार करे  सि्मरिण का सबसरे अचछा उिाहरण हैं। ररे 
भारतीय शलैी में ििखाए जानरे रालरे बाहौस प्रिश्वनी का उपयोग 
अपनी कला शलैी में करती थीं।

भारत में उपिनररेशरािी कला और परंपराराि करे  बीि होनरे 
रालरे संघ््व करे  बाि यहाँ आििुनक कला का जनम हुआ। कंपनी 
शलैी नरे कला करे  नए संस्थानों, जैसरे— कला स्कूल, प्रिश्वनी िीघा्व, 
कला पित्का और कला समाज आिि की शरुुआत की। राष्ट्ररािी 
कलाकारों नरे इन परररत्वनों को स्रीकार करतरे हुए कला में और 

भी अििक भारतीय गणुों को सि्म िलत कर भारतीय कला को एिशयाई कला करे  
रूप में पहिान ििलाई। यह भारतीय िररासत आििुनक भारतीय कला करे  इितहास 
पर गहरा प्रभार छोिनरे राली थी तथा यह कला अतंरा्वष्ट्रीय कला में अपना स्थान 
बढ़ाती रहरेगी, िजसमें पिश्िमी और भारतीय कला का समाररेश होगा। 

 

अभ्ास
1. िपछलरे िो सप्ताह करे  स्थानीय समािार पत् लीिजए। इनमें सरे ररे िित् और 

लरेख ियिनत करें िजनहें आप भारत करे  आििुनक लोकतांित्क राजय करे  
जीरन करे  िलए महतरपणू्व मानतरे हैं। इन दृश्यों और लरेखों की सहायता सरे एक 
एलबम संकिलत करें जो समकालीन ििुनया में एक स्रतंत् सार्वभौम भारत 
की कहानी को िशा्वता ह।ै

2. राष्ट्रीय कला शलैी करे  िनमा्वण में बंगाल स्कूल करे  कलाकारों करे  महतर पर 
िटप्पणी करें?

3. अरनीनद्रनाथ ैटगोर द्ारा ििित्त िकसी एक िित् पर अपनरे िरिारों को िलखें।
4. भारत की िकन कला परंपराओ ंनरे बंगाल स्कूल करे  कलाकारों को 

प्ररेररत िकया?
5. जािमनी रॉय नरे िित्कला की अकाििमक शलैी को तयागनरे करे  बाि कौन-सरे 

िर्यों का िित्ांकन िकया?  

अमृता शरेटगल, ऊँि, 1941, राष्टी् 
आधटुनक कला संग्रहाल्, न्ी 
टदलली, भारत
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ििलर ऑफ़ द सॉयल
यह िित् 1938 में कांग्रेस करे  हररपरुा स्मरेलन करे  िलए नंिलाल बोस द्ारा बनाए 
गए पैनलों में सरे एक ह।ै इस परटिका (पैनल) में, एक िकसान को खरेत की जतुाई 
करतरे हुए ििखाया गया ह—ै एक गाँर में आम आिमी करे  ििैनक िक्याकलापों 
का िित्ण िकया गया ह।ै बोस नरे ग्ामीण जीरन करे  ततरों या अनभुरों को िशा्वनरे 
करे  िलए स्थानीय ग्ामीणों या ग्ामरािस यों का कलम और स्याही सरे िित्ण िकया 
ह ै िजसमें उनहोंनरे गहररे टरे्परा सरे प्रभारशाली ितरछी ररेखाओ ंकरे  िलए िौिरे रिशु 
का प्रयोग िकया ह।ै इस तकनीक और शलैी का प्रयोग ‘पुटआ’ लोक कला प्रथा 
की याि ििलाता ह।ै लोक शलैी का िरशर्े  रूप सरे प्रयोजन, ग्ामीण जीरन िशा्वनरे 
करे  िलए िकया गया ह।ै साथ ही साथ यह गाँिी करे  ग्ामीण जीरन करे  राजनीितक 
िरिारों को भी प्रस्ततु करता ह।ै पैनल की पकृष्ठभिूम में एक मरेहराब का िित्ण ह।ै 
बोस द्ारा िनिम्वत इन परटिकाओ ंपर अजंता करे  िभित् िित्ों और मिूत्वयों करे  प्रभारों  
को— अलंकरण की अिभवयिक्त, ससु्पष्ट रंग संयोजना और प्रककृ ित करे  साथ 
स्मरेलन करे  रूप में िरेखा जा सकता ह।ै बोस की िरेखररेख में कला भरन में 400 सरे 
अििक पोस्टर तैयार िकए गए, जो गाँिी करे  िरिारों सरे प्रभािरत थरे। यरे पोस्टर आम 
लोगों को राष्ट्र करे  िनमा्वण की प्रिक्या में अहम पात् करे  रूप में िशा्वतरे हैं। इस तरह िरेश 
करे  नैितक िररत् करे  िनमा्वण करे  िलए बोस नरे कला का उपयोग िकया।
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रास-लीला
यह एक जलरंग िित् ह ैिजसमें रॉश तकनीक का प्रयोग िकया गया ह।ै यह िित् 
िक्षितंद्रनाथ मजमूिार (1891–1975) द्ारा बनाया गया ह।ै यह िित् रिीककृ ष्ण करे  
ििवय जीरन को िशा्वता ह।ै मजमूिार, अरनीनद्रनाथ ैटगोर करे  शरुुआती छात्ों 
में सरे एक थरे, िजनहोंनरे कुछ िर्यांतर या परररत्वनों करे  साथ रॉश तकनीक का 
िरस्तार िकया। ग्ामीण, िबुली-पतली आककृ ितयाँ, सािारण भार-भंिगमाएँ, 
रमणीय संरिना और कोमल जलरंग उनकी शैलीगत िरशरे्ताओ ंको वयक्त करतरे 
हैं। उनहोंनरे पौरािणक और िािम्वक िर्यों को ििित्त िकया ह।ै भिक्त माग्व करे  
अनुयािययों करे  रूप में िािम्वक अरिारणाओ ंकी उनकी समझ सरे प्ररेररत— रािा 
का मन भंजन, सखी और रािा, लक्मी और रिी िैतनय का जनम, अिभवयिक्त की 
उनकी असािारण कला करे  कुछ उिाहरण हैं। इस िित् में ककृ ष्ण, रािा और सिखयों 
करे  साथ नाि रहरे हैं, पकृष्ठभिूम में परेि एक सािारण गाँर का दृश्य ह,ै जैसा िक 
भागवत परुाण और गीत गोटवंद में ििि�त ह।ै मानर आककृ ितयों और उनकरे  कपिों 
करे  िित्ण करे  िलए सािारण, प्ररािहत, कोमल ररेखाओ ंका उपयोग िकया गया ह।ै 
पात्ों की उिात् मनोिशा को खबूसरूती सरे िशा्वया गया ह।ै ककृ ष्ण और गोिपयों को 
एक ही अनपुात में बनाया गया ह।ै इस प्रकार, मनषु्यों और भगरान को एक ही 
स्तर पर िशा्वया गया ह।ै
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रािधका
महु्मि अबिलु रहमान िगुतई (1898–1975) नरे राशॅ और टरे्परा तकनीक का 
प्रयोग करतरे हुए कागज़ पर यह िित् बनाया ह।ै रह शाहजहाँ करे  मखुय रास्तकुार 
उस्ताि अहमि करे  रंशज थरे िजनहोंनरे ििलली में जामा मिस्जि और लाल िकला 
तथा आगरा का ताजमहल िडज़ाइन िकया था। रह अरनीनद्रनाथ ैटगोर, गगनेंद्रनाथ 
ैटगोर और नंिलाल बोस सरे प्रभािरत थरे। उनहोंनरे राशॅ तकनीक में प्रयोग िकए और 
मगुल पांडुिलिपयों और परुानरे फारसी िित्ों में  सलुरेख की ररेखाओ ंका प्रयोग िकया। 
यह िित् एक नाज़कु राताररण को िशा्वता ह।ै इस िित् में राििका को एक जलतरे 
िीपक सरे िरू जातरे हुए ििखाया गया ह ैजहाँ पकृष्ठभिूम का राताररण उिासीन ह।ै 
यह िित् िहिं ूपौरािणक कथाओ ंपर आिाररत ह।ै उनहोंनरे महान िरभिूतयों, लोक 
कथाओ,ं भारतीय-इस्लाम संबंिी और राजपतू तथा मगुल आिि सभी िर्यों पर 
िित् बनाए। उनहोंनरे राििका नामक इस िित् में पकृष्ठभिूम की रोशनी और छाया 
प्रकाश का जो सरलीकरण िकया ह,ै उसका संयोजन इस िित् को सुिंर बनाता ह।ै रह 
िीनी और जापानी शलैी सरे प्रभािरत थरे। रािा को इस िित् में इतना मनमोहक ििित्त 
िकया गया ह,ै जसैरे सगंीतातमक किरता की पिंक्त हो। अनय और भी ऐसरे िित् हैं जो 
कावयातमक— भारपणू्व और सगंीतमय गणुों सरे यकु्त हैं, उिाहरणाथ्व उिास राििका, 
उमर खययाम, स्रप्न, िहरामन तोता, रकृक्ष करे  नीिरे मिहला, सगंीतकार मिहला, एक 
करि करे  पीछरे आिमी एर ंमिहला िीपक जलाती हईु आिि।
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िसटी इन द नाइट 
यह	जलरंग	 चचत्र	 गगनेंद्रनाथ	 टैगोर	 द्ारा	 (1869	
से	1938)	द्ारा	1922	में	चचचत्रत	चकया	गया	था।	
उनकी	 घनवाद	 शलैी	 को	 दखेकर	 यह	 चनससंदहे	
कहा	 जा	 सकता	 ह	ै चक	 वह	 पहले	 एसेे	 भारतीय	
कलाकार	थे	चजन्होंने	भारतीय	कला	के	पररदृश्य	को	
ही	बदलकर	रख	चदया	था।	उन्होंने	अपने	चचत्रों	में	
आतंररक	भाव	के	उथल-पथुल	को	जयाचमतीय	रूप	
में	अचंकत	चकया	जो	चवश्लेषणातमक	घनवाद	शलैी	
के	नाम	स	ेजाना	जाता	ह,ै	चजसमें	मानव	आकृचत	हो	
या	रूपरेखा	सभी	को	जयाचमतीय	घनवाद	में	बनाया	
गया	 ह।ै	 उन्होंने	 अपने	 कालपचनक	 कला	 जगत	
को	 कई	 दृच्टकोण	 से	 समझकर	 चचचत्रत	 चकया,	
जैसे—	 द्ारका	 (कृ्ण	 का	 कालपचनक	आवास)	
या	सवण्णपरुी।	शहर	और	पव्णत	के	चचत्रांकन	में	हीरे	
के	समान	चमकदार	प्रकाश	और	चप्रज़मीय	रंगों	का	
परसपर	समायोजन	ह।ै

वे	टेढ़ी-मढ़ेी	आकृचतयों	स	ेएक	घनातमक	भाव	
उतपन्न	करने	में	सक्षम	रह।े	उनके	चचत्रों	की	रहसयमयी	
कृचत्रम	रोशनी	तथा	रंगमचं	की	चवशषेताओ	ंसे	यह	
सप्ट	ह	ै चक	उन्होंने	 रवींद्रनाथ	 टैगोर	के	नाटक	में	
रुचच	लेने	 के	साथ-साथ	उसमें	भागीदारी	भी	की।	
चचत्रकार	गगनेंद्रनाथ	टैगोर	ने	अपने	चचत्रों	में	रंगमचं	

की	सारी	वसतओु	ंकी	सजावट,	सक्ीन	का	चवभाजन,	कृचत्रम	प्रकाश	आचद	के	संदभ्ण	
चलए	 हैं।	अतंहीन	 गचलयारे,	खभं,े	 हाॅल,	आध	ेखलेु	 दरवाजे़,	 पदा्ण,	 रोशनी	 वाली	
चखड़चकयाँ,	सीचढ़याँ	और	दीवारें,	एक	जाद	ूभरी	दचुनया	का	आभास	कराते	हैं।
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रार विै्वििंग द प्ाइड ऑफ़ द ओिन
यह िित् राजा रिर रमा्व द्ारा पौरािणक िर्य 
(पौरािणक कहािनयाँ) पर कें िद्रत ह।ै रह भारत करे  
पहलरे कलाकार हैं, िजनहोनरे तैल रंग और िलथोग्ाफी 
तकनीक का प्रयोग करकरे  पौरािणक िर्यों करे  िित् 
बनाए। यह िित् एक महाकावय या शास्त्ीय पाठ करे  
एक ऐितहािसक क्षण पर आिाररत ह ैिजसमें नाटकीय 
प्रभार उतपनन िकया गया ह।ै इस िित् में कलाकार 
नरे भारनातमक िित्ण िकया ह।ै यह दृश्य बालमीटक 
रामा्ण सरे िलया गया ह ै जहाँ राम अपनी सरेना करे  
साथ समदु्र को पार करना िाहतरे हैं। इसकरे  िलए रह 
समदु्र िरेर, ररुण सरे प्राथ्वना करतरे हैं लरेिकन जब समदु्र 
िरेर नरे कोई उत्र नहीं ििया तब क्ोिित होकर राम नरे 
ररुण िरेर को मारनरे करे  िल ए अपना िनु्  और बाण 
उठा िलया। तरंुत, ररुण िरेर प्रकट हुए और राम को 
शांत िकया। इस िित् में ििित्त कथानक अगलरे िित्ों 
करे  िलए उि्ग्ार ह।ै इस �कृंखला करे  प्रतयरेक िित् अगलरे 
िित् की पकृष्ठभिूम ह ै िजनमें न करे रल राम एरं सीता 
अिपत ुसंपणू्व महाकावय करे  प्रमखु िर्य शािमल हैं। 
राजा रिर रमा्व करे  अनय प्रमखु िित्ों में अिहलया की 
मिुक्त, राम का िनु्  तोिना, सीता करे  िरराह सरे पहलरे, राम, सीता और लक्मण 
सरय ुको पार करतरे हुए, सीता हरण और जटाय,ु अशोक रािटका में सीता, राम का 
ितलक आिि शािमल हैं।
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वुरन िवद चाइल्ड
यह िित् जािमनी राॅय (1887–1972) द्ारा 1940 में 
गॉश तकनीक में बनाया गया ह।ै लोककला को भारतीय 
आििुनक कला में एक अलग पहिान िरेनरे की रजह 
सरे जािमनी राॅय को लोककला करे  पनु्वजागरण का िपता 
कहा जाता ह।ै 1920 करे  िशक करे  मधय में उनहोंनरे बंगाल  
करे  ग्ामीण इलाकों में घमूकर रहाँ करे  लोक कलाकारों 
सरे उनकी कला सीखी। उनहोंनरे अपनरे िित् ‘मिर एडं 
िाइलड’ में बहुत ही सािारण रंग द्ारा गितपणू्व ररेखाओ ं
का प्रयोग िकया ह ैजो उनकी तिूलका करे  अभयास करे  
साथ उनकरे  सािारण भारनातमक वयिक्ततर को भी स्पष्ट 
करता ह।ै उनहोंनरे िित् में िुिँला पीला और इइंट जैसरे लाल 
रंग का प्रयोग पकृष्ठभिूम में िकया ह ैजो उनकरे  गाँर बाकँुरा 
मकृण्य मिूत्वयों का गरेरू रंग था। इस िद्-आयामी िित् और 
उसरे बिरे ही सरल ढंग सरे कपिरे पर बनाना उनकी स्रंय 
की खोज थी। राॅय नरे मात् लयातमकता, अलकंरण की 
स्पष्टता और िित्ों की संगीतमयता को ििखाया। पर 
िित् बनानरे की कला में पांरगत होनरे करे  िलए उनहोंनरे पहलरे 
कई एकरंगीय िित् बनाए और तब जाकर उनहोंनरे टरे्परा 
पद्धित में प्रारंिभक सात रंगों का प्रयोग िकया। उनहोंनरे 
सभी रंगों को जैिरक सामग्ी सरे बनाया, जैसरे— पतथर करे  
िणू्व सरे सलरेटी रंग, हलिी सरे पीला, पारा पाउडर सरे सफरे ़ि 
रंग, जलोढ़ िमटिी सरे िुिँला पीला, नील सरे नीला और 
ििूिया आिि। यरे सभी उनहें आसानी सरे अपनरे आसपास 
गाँर में ही िमल गए, िजनहें पतथर की िलू, िमटिी, नील 
अथरा खििया सरे बनाया। राॅय नरे अपनरे कैनरास घर पर 
ही बनाए िजसमें िित् बनानरे करे  िलए सबसरे पहलरे कालरे 

एरं गाढ़रे रंगों का प्रयोग कर ररेखािित् बनाया। जािमनी राॅय नरे ग्ामीण िरिारिारा 
करे  माधयम सरे उपिनररेशराि का िररोि िकया एरं स्थानीय कला को गौण बनाया।
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जननीस एंड
जलरंग सरे बनरे इस िित् का िित्ण अरनीनद्रनाथ ैटगोर (1871–1951) द्ारा 1913 
में िकया गया था। भारत में राष्ट्ररािी और आििुनक कला करे  िपता करे  रूप में 
अरनीनद्रनाथ ैटगोर को िरेखा जाता ह।ै उनहोंनरे भारतीय और प्राचय परंपराओ ंकरे  कुछ 
पहलओु ंको पनुजनीिरत िकया, िरशर्े  रूप सरे िर्य, शलैी और तकनीक करे  रूप 
में राॅश िित्ण का आिरष्कार िकया। राॅश िित्ण तकनीक एक कोमल, िुिँली 
और प्रभाररािी पररदृश्य उतपनन करती ह।ै िलुाई करे  कारण िित्ों में िुिँला और 
रायमुडंलीय प्रभार उतपनन होता ह ैिजसका उपयोग जीरन करे  अतं को सांकरे ितक 
रूप में िशा्वनरे करे  िलए िकया जाता ह।ै

इस िित् में, एक थक कर बैठतरे हुए ऊँट को सूया्वस्त करे  लाल रंग की पकृष्ठभिूम 
पर यात्ा करे  अतं को संधया सरे सांकरे ितक रूप सरे िशा्वया गया ह।ै अरनीनद्रनाथ नरे एक 
तरफ अनभुर और कथन को प्रतीकातमक सौंिय्व सरे प्रकट करनरे की कोिशश की ह,ै 
रहीं िसूरी तरफ सुंिरता और सािहतय का गठजोि करनरे की िरेष्टा की ह।ै ऊँट की 
शारीररक बनारट को सटीक ररेखाओ ंऔर कोमल रंगों करे  द्ारा उकरे रा गया ह ैऔर 
उसकी संररेिी संरिना िित् करे  अथ्व को स्पष्ट करती ह।ै अरनीनद्रनाथ द्ारा अनय 
िित् — ि फॉररेस्ट, किमगं ऑफ नाइट, माउंटरेन टै्ररलर, क्रीन ऑफ ि फॉररेस्ट और 
अररेिबयन नाइ्टस पर आिाररत 45 िित्ों की एक �कृंखला हैं। 
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भारतीय कला में आधुनिकता का पररचय

अंग्रेज़ारें करे  द़्ाऱा लललत कल़ा को यरूोपीय रूप में दरेख़ा गय़ा। उन्होंनरे अनभुव 
लकय़ा लक भ़ारतीयों करे  प़ास लललत कल़ाओ ं करे  सजृन और आसव़ादन 

करे  ललए प्रलिक्षण और ऐलंरि य संवरेदऩा न्हीं ्ह।ै उननीसवीं ित़ाबदी करे  मधय और 
उत्तऱार्ध में भ़ारत करे  प्रमखु ि्हरों में, अनरेक कल़ा लवद़्ालयों की स़्ापऩा की गई,  
जैसरे— ल़ा्हौर, कलकत्त़ा (अब कोलक़ात़ा), बॉमबरे (अब मुबंई) और मरि़ास (अब 
चरेननई)। इन कल़ा लवद़्ालयों में अक़ादलमक व प्रकृलतव़ादी कल़ा को बढ़ाव़ा लदय़ा 
गय़ा लजसनरे लवक्ोररयन प्रवलृत्त को प्रलतलबंलबत लकय़ा। य्ह़ँा तक लक भ़ारतीय लिलप 
को जो भी सम ््धन लमल़ा, व्ह यरूोपीय अलभरुलच और इसकरे  ब़ाज़ार द़्ाऱा की गई 
म़ँागों पर आऱाररत ़्ा।

जैस़ा लक लपछलरे अधय़ाय में उललरेख लकय़ा गय़ा ्ह ै लक 
औपलनवरेलिक पक्षप़ात करे  लवपरीत ऱाष्ट्रव़ादी कल़ा क़ा उदय 
्ुहआ। ‘बंग़ाल सकूल ऑफ़ आ ््ध’ क़ा लवक़ास अवनीनरिऩा् 
्ैगोर और ई.बी. ्हवैरेल नरे लकय़ा। भ़ारत क़ा प्र्म ऱाष्ट्रव़ादी कल़ा 
लवद़्ालय, ‘कल़ा भवन’, 1919 में ि़ंालतलनकरे तन में नव स़्ालपत 
लवश्वभ़ारती लवश्वलवद़्ालय में स़्ालपत लकय़ा गय़ा लजसकी 
पररकलपऩा कलव ‘रवींरिऩा् ्ैगोर’ नरे की ्ी। इसनरे बंग़ाल 
िलैी की उननत दृलष्् को बऩाए रख़ा, लरेलकन भ़ारतीय सम़ाज 
में कल़ा को स़ा ््धक बऩानरे में सवयं करे  प् क़ा अनसुरण लकय़ा। 
य्ह व्ह समय ़्ा जब परूी दलुनय़ा प्र्म लवश्व यदु्ध करे  क़ारण, 
ग्हन ऱाजनीलतक उ्ल-पु् ल की अवस़्ा में ् ी। इसकरे  अल़ाव़ा 
कलकत्त़ा की य़ात़्ा करनरे व़ाली प्रलसद्ध ‘ब़ा्हौस कल़ा प्रदि्धनी’, 
लजसकी लपछलरे अधय़ाय में चच़ा्ध की गई ्ी और उस समय की 
कल़ा पलत्क़ाओ ंकरे  क़ारण आरलुनक यरूोपीय कल़ा नरे भ़ारतीय 
कल़ाक़ारों को प्रभ़ालवत लकय़ा। इस तर्ह गगनेंरिऩा् और  
कलव-लचत्क़ार रवींरिऩा् ्ैगोर पररव़ार करे  कल़ाक़ारों नरे घनव़ाद 
और अलभवयंजऩाव़ाद जैसी अतंऱा्धष्ट्रीय कल़ा करे  ब़ाररे में ज़ाऩा, 

आधुनिक भारतीय कला 7

गगनेंद्रनाथ टैगोर,
घनचित्रण शलैी का शहर, 

1925, चिकटोररया ममेोररयल हॉल, 
कोलकाता, भारत
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100 भ़ारतीय कल़ा क़ा पररचय, भ़ाग 2

इन्होंनरे अक़ादलमक य़्ा ््धव़ाद क़ा तय़ाग कर अमतू्ध करे  स़ा् प्रयोग 
लकए। उनक़ा मत ़्ा लक, ‘कल़ा को दलुनय़ा की नकल करनरे की 
आवश्यकत़ा न्हीं ्ह,ै बललक उसरे रूपों, ररेख़ाओ ंऔर रंगों करे  प्रयोग 
सरे अपनी सवयं की दलुनय़ा क़ा सजृन करऩा च़ाल्हए।’

गगनेंरिऩा् ्ैगोर नरे घनव़ादी ततवों को सम़ाल्हत करकरे  अपनी 
सवयं की एक लवलिष्् िलैी क़ा लनम़ा्धण लकय़ा। उन्होंनरे अपनरे 
र्हसयमयी लवि़ाल कक्षों और कमरों करे  लनम़ा्धण में ऊधव़ा्धरर, 
क्षैलतज और लतरछी ररेख़ाओ ंक़ा प्रयोग लकय़ा, जो प्रलसद्ध कल़ाक़ार 
‘प़ाबलो लपक़ासो’ करे  घनव़ादी िलैी सरे क़ाफी लभनन ्ह।ै लपक़ासो नरे 
जय़ालमतीय आकृलतयों क़ा प्रयोग करकरे  इस िलैी क़ा आलवष्क़ार 
लकय़ा ़्ा।  

रवींरिऩा् ्ैगोर अपनरे जीवन में क़ाफी दरेर सरे दृश्य कल़ा की 
ओर अग्सर ्ुहए। वरे अपनी कलवत़ाओ ंको ललखतरे समय, अकसर 
डूडल (लबऩा सोचरे-समझरे लकय़ा गय़ा ररेख़ंाकन) बऩातरे र्े। इस 
प्रक़ार उन्होंनरे सलुरेख की एक लविरेष िैली लवकलसत कर ली ्ी। 
इनमें सरे कुछ म़ानव चरे्हररे और कुछ भ-ूदृश्य उनकी कलवत़ाओ ं

करे  स़ा् मनोरम रूप में लदखल़ाई पड़तरे र्े। उनक़ा पैलरे् क़ालरे, पीलरे, गरेरू, ल़ाल 
और भरूरे रंगों तक ्ही सीलमत ़्ा। ्ह़ाल़ाँलक रवींरिऩा् नरे अपऩा एक छो़्ा-स़ा दृश्य 
संस़ार बऩाय़ा ़्ा, जो बंग़ाल सकूल की सुंदर और ऩाजुक़ िैली सरे परूी तर्ह सरे 
अलग ़्ा। जो अकसर अजंत़ा लभलत्त लचत्ों करे  स़ा् मगुल और प्ह़ाड़ी लघलुचत्ों सरे  
प्रभ़ालवत ़्ा।

नंदल़ाल बोस सन ्1921–22 में लललत कल़ा संस़्ान, कल़ा भवन में ि़ालमल 
्ुहए। अवनीनरिऩा् ्ैगोर करे  प्रलिक्षण नरे उन्हें कल़ा में ऱाष्ट्रीयत़ा सरे पररलचत कऱाय़ा, 
लरेलकन वरे अपनरे छ़ात्ों और अनय लिक्षकों करे  नए कल़ातमक प्रयोगों में ब़ारक न्हीं 
बनरे, बललक उन्हें ्हर तर्ह सरे प्रोतस़ाल्हत लकय़ा। 

लबनोद लब्ह़ारी मखुजजी और ऱामलकंकर बैज, नंदल़ाल बोस करे  सबसरे रचऩातमक 
छ़ात्ों में सरे र्े, लजनकरे  लवच़ारों नरे दलुनय़ा को समझनरे में ्हम़ारी स्ह़ायत़ा की। उन्होंनरे 
सकरे लचगं और लचत् बऩानरे की अपनी सवयं की अनठूी िलैी लवकलसत की, लजसमें 
उन्होंनरे न करे वल अपनरे आसप़ास करे  पररवरेि की वनसपलतयों और जीव-जंतओु ं
को ्ही न्हीं, बललक व्ह़ँा र्हनरे व़ालरे लोगों क़ा भी सफलत़ापवू्धक लचत्ण लकय़ा। 
ि़ंालतलनकरे तन करे  ब़ा्हरी क्षरेत्ों में सं् ़ाल जनज़ालतयों की एक बड़ी आब़ादी ्ी और 
यरे कल़ाक़ार अकसर उन्हें लचलत्त लकय़ा करतरे र्े त़्ा उनकी मलूत्धय़ँा भी बऩातरे र्े। 
इसकरे  अलतररकत, लचत्ण करे  ललए स़ाल्हलतयक लवषयों में भी उनकी रुलच ्ी।

रिींद्रनाथ टैगोर, डूडल,1920, 
चिश्िभारती चिश्िचिद्ालय, 
शांचतचनकेतन, पचश्िम बंगाल, भारत

Chapter 7.indd   100 25 February 2022   05:23:48

2024-25



आरलुनक भ़ारतीय कल़ा 101

रामायण और महाभारत जैसरे प्रलसद्ध म्ह़ाक़ावयों पर 
आऱाररत लचत् बऩानरे करे  अलतररकत, लबनोद लब्ह़ारी मखुजजी को 
मधयक़ालीन संतों करे  जीवन नरे भी आकलष्धत लकय़ा। ि़ंालतलनकरे तन 
में ल्हदंी भवन की दीव़ारों पर, उन्होंनरे ‘मधयक़ालीन संत’ ऩामक 
एक लभलत्त लचत् बऩाय़ा, लजसमें उन्होंनरे तलुसीद़ास, कबीर 
और अनय लोगों करे  जीवन करे  म़ाधयम सरे मधयक़ालीन भ़ारत 
करे  इलत्ह़ास को लचलत्त करनरे क़ा प्रय़ास लकय़ा ्ह।ै इसमें उनकी 
म़ानवीय लिक्ष़ाओ ंपर धय़ान कें लरित लकय़ा गय़ा ्ह।ै

ऱामलकंकर बैज, एक ऐसरे कल़ाक़ार र्े, लजन्हें प्रकृलत सरे 
लविरेष लग़ाव ़्ा। उनकी मलूत्धकल़ा और लचत्कल़ा में उनकरे  
दलैनक जीवन करे  अनभुवों को सपष््त़ा सरे दरेख़ा ज़ा सकत़ा ्ह।ै 
उनकी लगभग सभी मलूत्धय़ँा और लचत् उनकरे  पररवरेि करे  अनभुव 
पर आऱाररत ्हैं। उद़ा्हरण करे  ललए, कल़ा भवन पररसर करे  खलुरे 
प्ऱंागण में लनलम्धत मलूत्ध ‘सं़्ाल पररव़ार’ लजसमें एक सं् ़ाल पररव़ार 
की दलैनक गलतलवलरयों को उनकरे  व़ासतलवक आक़ार सरे बड़़ा 
सम़ारकीय रूप लदय़ा गय़ा ्ह।ै इसकरे  लनम़ा्धण करे  ललए आरलुनक 
स़ामलग्यों क़ा प्रयोग लकय़ा गय़ा। ऱात ु करे  ढ़ँाचरे (armature) 
करे  ऊपर सीमे्ं  व लगट्ी करे  लमश्रण क़ा आवश्यकत़ानसु़ार प्रयोग 
करकरे  इसक़ा लनम़ा्धण लकय़ा गय़ा ्ह।ै उनकी िलैी डी.पी. रॉय 
चौररी जैसरे पवू्धवतजी मलूत्धक़ार करे  लवपरीत ्ी, लजन्होंनरे श्रलमकों करे  उत्तम ‘श्रम की 
लवजय’ (ट्ऱाइमफ़ ऑफ़ लरेबर) करे  लनम़ा्धण करे  ललए अक़ादलमक य़्ा ््धव़ाद क़ा प्रयोग 
लकय़ा ़्ा। 

यलद ग़्ामीण समदु़ाय, लबनोद लब्ह़ारी मखुजजी और ऱामलकंकर करे  ललए म्हतवपणू्ध 
़्ा, तो जैलमनी रॉय नरे भी इसरे अपनी कल़ा में प्ऱासंलगक बऩाय़ा। लपछलरे अधय़ाय 
में रॉय पर एक कल़ाक़ार करे  रूप में संलक्ष़्ाप्त चच़ा्ध की गई ्ी, लजन्होंनरे कलकत्त़ा 
करे  सरक़ारी ‘सकूल ऑफ़ आ ््ध’ में प्ऱाप्त सवयं करे  प्रलिक्षण को असवीक़ार कर 
लदय़ा ़्ा। अवनीनरिऩा् ्ैगोर करे  छ़ात् ्होनरे करे  क़ारण, उन्होंनरे अक़ादलमक कल़ा की 
लनर ््धकत़ा क़ा अनभुव लकय़ा। उन्होंनरे दरेख़ा लक बंग़ाल की ग़्ामीण लोक कल़ाओ ंमें 
ऐसी ब्ुहत कुछ सम़ानत़ा ्ी, लजसरे लपक़ासो और पॉल ली जैसरे आरलुनक यरूोपीय 
लचत्क़ार लचलत्त लकय़ा करतरे र्े। आलखरक़ार लपक़ासो, अफ्ीकी म़ासक में प़ाए गए 
सपष्् रूपों सरे प्ररेरण़ा लरेकर, घनव़ाद में प्ुहचँरे र्े। रॉय नरे भी सरल और िदु्ध रंगों क़ा 
प्रयोग लकय़ा और ग़ँाव करे  कल़ाक़ार की तर्ह उन्होंनरे वनसपलतयों और खलनजों सरे 
अपनरे रंग बऩाए। उनकरे  लचत्ों की उनकरे  पररव़ार करे  अनय सदसयों द़्ाऱा सरलत़ापवू्धक 
प्रलतलललपय़ँा तैय़ार की ज़ाती ्ीं। य्ह प्ऱ्ा ग़ँाव करे  क़ारीगरों में प्रचललत ्ी। ग़ँाव करे  

जचैमनी रॉय, बलैक हॉर्स  
(काला घोडा),

1940, राष्टीय आधचुनक कला 
रंग्रहालय, नयी चिलली, भारत
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कल़ाक़ारों सरे लभनन उनकी कल़ा में जो अतंर ़्ा, व्ह य्ह ़्ा लक रॉय अपनरे लचत्ों 
पर ्हसत़ाक्षर लकय़ा करतरे र्े। उनकी िलैी की प्हच़ान आज एक लवलिष्् वयलकतगत 
िलैी करे  रूप में ्होती ्ह,ै जो कल़ा लवद़्ालयों करे  िकै्षलणक प्रकृलतव़ाद व रलव वम़ा्ध 
करे  भ़ारतीय य़्ा ््धव़ाद करे  स़ा्-स़ा् बंग़ाल सकूल करे  कुछ कल़ाक़ारों द़्ाऱा प्रचललत 
लवलिष्् ‘कोमल िलैी’ सरे अलग ्ह।ै

अमतृ़ा िरेरलगल (1913–41), जो अद्ध्ध ्हगंरेररयन और अद्ध्ध भ़ारतीय ्हैं, वरे 
एक अलद्तीय मल्हल़ा कल़ाक़ार करे  रूप में उभरती ्हैं। उन्होंनरे 1930 करे  दिक में 
आरलुनक भ़ारतीय कल़ा करे  लवक़ास में लवलिष्् योगद़ान लदय़ा। दसूररे कल़ाक़ारों करे  
लवपरीत, उन्होंनरे परेररस में प्रलिक्षण प्ऱाप्त लकय़ा ़्ा। अतः उन्हें प्रभ़ावव़ाद और उत्तर 
प्रभ़ावव़ाद जैसरे आरलुनक यरूोपीय कल़ा रुझ़ानों क़ा प्रतयक्ष अनभुव ़्ा। य्ह तय 
करनरे करे  ब़ाद लक वरे भ़ारत को अपऩा क़ाय्ध क्षरेत् बऩाएगँी, उन्होंनरे भ़ारतीय लवषयों 
और आकृलतयों करे  स़ा् अपनी कल़ा को लवकलसत करनरे करे  ललए क़ाम लकय़ा। 
अमतृ़ा िरेरलगल नरे आरलुनक यरूोपीय कल़ा करे  स़ा् भ़ारतीय कल़ा की लघ ुऔर 
लभलत्त लचत् परंपऱाओ ंको आतमस़ात लकय़ा। यवु़ावस़्ा में ्ही उनकी मतृय ु्हो गई, 
लरेलकन व्ह अपनरे पीछरे उललरेखनीय कल़ाकृलतयों की लवऱासत छोड़ गइइं, जो उनकी 
प्ऱायोलगक भ़ावऩा को समझनरे करे  ललए म्हतवपणू्ध ्ह।ै स़ा् ्ही जो अगली पीढी करे  
भ़ारतीय आरलुनकत़ाव़ालदयों पर अपऩा लविरेष प्रभ़ाव छोड़ती ्ह।ै

भारत में आधुनिक निचारधारा और राजिीनतक कला
िरेरलगल की मतृय ुकरे  उपऱंात भी भ़ारत लरिल्ि ि़ासन करे  अरीन ़्ा, लजसरे लद्तीय 
लवश्व यदु्ध जैसी वलैश्वक घ्ऩाओ ंनरे ग्हऱाई सरे प्रभ़ालवत लकय़ा। अप्रतयक्ष घ्ऩाओ ं

में सरे एक बंग़ाल में अक़ाल क़ा प्रकोप ़्ा, लजसनरे इस क्षरेत् को उज़ाड़कर 
रख लदय़ा। ग़्ामीणों को इस अक़ाल नरे ि्हरों में बड़रे सतर पर प्रव़ास करे  ललए 
मजबरू लकय़ा।

इस म़ानवीय संक् नरे कई कल़ाक़ारों को सम़ाज में उनकी भलूमक़ा पर 
लवच़ार करनरे करे  ललए मजबरू लकय़ा। मलूत्धक़ार प्रोदोष द़ास गपु्त़ा करे  नरेततृव में, 
1943 में कुछ यवु़ा कल़ाक़ारों नरे कलकत्त़ा सम्ूह क़ा गठन लकय़ा, लजसमें 
लनरोद मजमूद़ार, पररतोष सरेन, गोप़ाल घोष और रल्न मोइत़्ा ि़ालमल र्े। 
सम्ूह एक ऐसी कल़ा में लवश्व़ास करत़ा ़्ा जो चररत् में स़ाव्धभौलमक ्ी 
और परु़ानरे मलूयों सरे मकुत ्ी। उन्हें बंग़ाल सकूल ऑफ़ आ ््ध पसंद न्हीं ्ी, 
कयोंलक य्ह िलैी ब्ुहत भ़ावकु ्ी और अतीत में भी अलरक रुलच रखती 
्ी; वरे च़ा्हतरे र्े लक उनकरे  लचत् और मलूत्धय़ँा अपनरे समय करे  स़ाक्षी ्हों।

उन्होंनरे लववरणों को तय़ागकर अपनी दृश्य अलभवयलकत को सरल बऩाऩा 
िरुू कर लदय़ा। इस तर्ह करे  प्रय़ास सरे उन्होंनरे कल़ा करे  ततवों, स़ामग्ी, सत्ह, 

प्ोिोष िार गपुता,
ट्चिंर ब्रोंज (जडुिाँ कांसय) 1973,
राष्टीय आधचुनक कला रंग्रहालय, 
नयी चिलली, भारत

Chapter 7.indd   102 25 February 2022   05:23:51

2024-25



आरलुनक भ़ारतीय कल़ा 103

रूपों, रंगों, छ़ाय़ा और पोत (बऩाव्) आलद पर अलरक बल 
लदय़ा। दलक्षण भ़ारत करे  मलूत्धक़ार, पी.वी. ज़ानकीऱाम (गणरेि) सरे 
उनकी तलुऩा की ज़ा सकती ्ह,ै लजन्होंनरे रचऩातमक तरीकरे  सरे 
ऱात ुकी च़ादरों पर क़ाम लकय़ा ्ह।ै

ग़ँावों और ि्हरों में अपनरे आसप़ास की गरीबी और 
लोगों की ददु्धि़ा को दरेखकर, कलकत्त़ा में कई यवु़ा कल़ाक़ार 
सम़ाजव़ाद और लविरेष रूप सरे म़ाकस्धव़ाद की ओर आकलष्धत 
्ुहए। इस आरलुनक दि्धन को पलश्चम में उननीसवीं ित़ाबदी करे  
मधय में क़ाल्ध म़ाकस्ध द़्ाऱा उललरेलखत लकय़ा गय़ा ़्ा। इस दि्धन 
नरे सम़ाज में वय़ाप्त वग्ध अतंर करे  ब़ाररे में म्हतवपणू्ध प्रश्न पछूरे 

र्े। इस अवऱारण़ा नरे कल़ाक़ारों को ब्ुहत प्रभ़ालवत लकय़ा। वरे 
च़ा्हतरे र्े लक उनकी कल़ा, इन स़ाम़ालजक समसय़ाओ ंकरे  ब़ाररे में 
चच़ा्ध कररे। लचत्तप्रस़ाद और सोमऩा् ्होररे जैसरे भ़ारत करे  दो सबसरे प्रमखु ऱाजनीलतक 
कल़ाक़ारों नरे इन स़ाम़ालजक सरोक़ारों को वयकत करनरे करे  ललए एक मजबतू म़ाधयम 
करे  रूप में ‘लपं्र्मरेलकंग’ को अपऩाय़ा। ‘लपं्र्मरेलकंग’ करे  द़्ाऱा एक कल़ाकृलत की 
कई प्रलतकृलतयों क़ा लनम़ा्धण करऩा आस़ान ्हो ज़ात़ा ्ह,ै स़ा् ्ही इस तर्ह व्ह 
अलरक लोगों तक प्ुहचँ भी ज़ाती ्ह।ै लचत्तप्रस़ाद की नकक़ािी (एलचगं), लीनोक् 
(मरुिण) और लिल़ामरुिण में गरीबों की लवक् पररलस्लतयों को 
लदख़ाय़ा गय़ा ्ह।ै इसमें आश्चय्ध न्हीं लक उन्हें भ़ारतीय कमयलुनस् 
प़ा्जी नरे बंग़ाल अक़ाल सरे प्रभ़ालवत ग़ँावों की य़ात़्ा करनरे और 
सकरे च बऩानरे करे  ललए क्ह़ा, जोलक ब़ाद में हगं्री बंगाल करे  ऩाम सरे 
पैमफ़लरे् करे  रूप में प्रक़ालित ्ुहए। 

प्रोग्रेनिि आन ट्िस ट् ि गु्प ऑफ़ बॉमबरे और 
बहुमुखी भारतीय कला
ऱाजनीलतक एवं कल़ातमक सवतंत्त़ा की अलभल़ाष़ा— जलद ्ही 
उन यवु़ा कल़ाक़ारों करे  बीच वय़ापक रूप सरे फैल गई, लजन्होंनरे 
लरिल्ि ऱाज सरे भ़ारतीय सवतंत्त़ा की प्ऱालप्त दरेखी। बॉमबरे में, 
कल़ाक़ारों करे  एक अनय सम्ूह नरे 1946 में ‘द प्रोग्रेलसवस’ ऩामक 
एक सम्ूह क़ा गठन लकय़ा। फ़्ंालसस नयू् न सजू़ा इसकरे  मखुय नरेत़ा 

र्े, लजसमें एम.एफ़. ्ुहसैन, करे .एच. आऱा, एस.ए. ब़ाकररे, एच.ए. 
ग़ाडरे और एस.एच. रज़ा ि़ालमल र्े। सजू़ा, कल़ा सकूलों में वय़ाप्त 
परंपऱाओ ंपर प्रश्न उठ़ाऩा च़ा्हतरे र्े। उनकरे  ललए आरलुनक कल़ा 

चित्तप्राि, हगं्री बंगाल (भखूा बंगाल),
1943, चिलली आट्स गैलरी, 

नयी चिलली, भारत

एम. एफ. हुरैन, 
चकरान पररिार, 1940,

राष्टीय आधचुनक कला रंग्रहालय, 
नयी चिलली, भारत
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एक	नई	स्वतंत्रता	की	ओर	अग्रसर	थी,	जो	सौंदय्य	और	नैततकता	की	पारंपररक	भा्वना	
को	चनुौती	द	ेसके।	हालाँतक,	उनके	प्रयोगात्मक	काय्य	्मखुय	रूप	स	े्मतहलाओ	ंपर	
कें तरित	 थे,	 तजनहें	उनहोंने	नगन	रूप	्में	 तचतत्रत	 तकया।	उनके	शारीररक	अनपुात	को	 
बढा-चढाकर	बनाया	और	सौंदय्य	की	्मानक	धारणाओ	ंको	तोड़	तदया।

दसूरी	ओर,	ए्म.एफ़.	हुसैन	तचत्रकला	की	आधतुनक	शलैी	को	भारतीय	संदभ्य	्में	
स्मझने	योगय	बनाना	चाहते	थे।	उदाहरण	के	तलए,	उनहोंने	पत्च्मी	अतभवयंजन्वादी	
ततूलका	घात	(ब्रश	सटोक)	का	प्रयोग	च्मकदार	भारतीय	रंगों	के	साथ	तकया।	उनहें	
न	 के्वल	 भारतीय	 पौरातणक	कथाओ	ंऔर	 धात्म्यक	 स्ोतों	 ने,	 बत्क	लघतुचत्रों,	 
ग्रा्म-तश्प	और	यहाँ	तक			तक	लोक	तिलौनों	की	शलैी	ने	भी	आकत््यत	तकया।		

भारतीय	 त्व्यों	 के	 साथ	 तचत्रकला	 की	आधतुनक	 शलैी	 के	 सफलताप्ूव्यक	
संयोजन	के	पररणा्मस्वरूप,	हुसैन	की	कला	अतंतः	त्व््व	की	आधतुनक	कला	्में	
आधतुनक	भारतीय	कला	का	प्रतततनतधत्व	करने	लगी।	 ‘्मदर	 टेरेसा’	ना्मक	तचत्र	
यह	स्मझने	के	 तलए	एक	अच्ा	उदाहरण	ह	ै तक	कैसे	उनहोंने	आधतुनक	कला	्में	
उन	त्व्यों	को	तचतत्रत	तकया,	जो	भारत	के	साथ-साथ	अतंरा्यष्टीय	दश्यक	के	तलए	
्महत्वपणू्य	हैं।

अमरू्तन — एक नई अवधारणा
यतद	 दिेा	जाए	 तो	 हुसैन	काफी	 हद	 तक	 एक	आकृतत्मलूक	कलाकार	 बने	 रह,े	
जबतक	एस.एच.	रजा	अ्मतू्यन	(एब्सैटक्शन)	की	तदशा	्में	अग्रसर	हुए।	कोई	आ्चय्य	
नहीं	ह	ैतक	यह	‘भ-ूदृ्य’	(लैंडसकैप)	इस	कलाकार	का	पसंदीदा	त्व्य	था।	इनके	रंग	
चटक	स	ेलेकर	को्मल	और	एक्वणणी	(्मोनोक्ो्म)	थे।	यतद	हुसैन	ने	भारतीय	त्व्यों	
को	तचतत्रत	करने	के	तलए	त्वतशष्ट	आधतुनक	आकृततयों	का	प्रयोग	तकया,	तो	रजा	
ने	उसे	अ्मतू्यन	के	्माधय्म	स	ेप्रसततु	तकया।	उनके	कु्	तचत्र	परुाने	्मडंल	और	यंत्र	
के	तडजाइनों	से	प्रभात्वत	हैं	यहाँ	तक	तक	उनहोंने	भारतीय	दश्यन	की	एकात्मकता	के	
प्रतीक	‘तबनद’ु	का	प्रयोग	तकया	ह।ै	बाद	्में,	गायतोंडे	ने	भी	अ्मतू्यन	का	अनसुरण	

तकया,	जबतक	के.के.	हबे्बार,	एस.	चा्वड़ा,	अकबर	पद्मसी,	
तैयब	्महेता,	कृष्ण	िनना,	अ्मतू्य	और	आकृतत्मलूक	कला	के	
बीच	ही	घ्ूमते	रह।े		

कई	्मतूत्यकारों	जैसे	तपलो	पोचिान्वाला	और	कृष्ण	रेड्डी	
जैसे	 ‘तपं्रट्मकेस्य’	 के	 तलए	अ्मतू्यन	्महत्वपणू्य	था।	उनके	 तलए	
नई	सा्मग्री	का	उपयोग	उतना	ही	्महत्वपणू्य	था,	तजतना	तक	नए	
रूपाकार	का।	 तचत्रकला,	्ापाकला	या	्मतूत्यकला	्में,	1960	
और	1970	के	दशक	्में	कई	कलाकारों	के	तलए	अ्मतू्यन	त्वशे्	

एस.एच. रज़ा, म़ँा, 1972, 
बॉमबबे, भ़ारत
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लोकनरिय था। दनषिण भारत में, के.सी.एस. पनणकर िे मद्ास 
के पास एक कलाकार गाँव ‘चोलमडंलम’ की सथापिा की 
थी। वह अमतू्ति में अग्रणी थे। वासतव में, तनमल और संसककृ त 
नलनपयों, फ़र्त की सजावट और ग्रामीण नरलप से कलातमक 
रूपांकिों को नदखाते हुए उन्होंिे बताया नक अमतू्त का भारत 
में एक लंबा इनतहास ह।ै

हालाँनक, 1970 के दरक के उत्तराध्त तक अतंरा्तष्टीयवाद 
(नजसमें एक कलाकार सवतंत्र रूप से पन्चमी आधनुिक 
रिवकृनत्तयों जैसे नक घिवाद, अनभवयंजिावाद, अमतू्ति आनद) 
और सवदरेीवाद (नजसमें कलाकारों िे दरेी कलाओ ंकी ओर 
रुख नकया था) के बीच तिाव बढ़ गया था। अमरिाथ सहगल 
जैसे मनूत्तकारों िे अमतू्त और मतू्त के बीच संतलुि पर आघात 
नकया और तार के उपयोग से ‘क्ाईज़ अिहड्त’ की तरह ही 
रािदार मनूत्त बिाइइं। मकृणानलिी मखुजजी की रचिाए,ँ अमतू्ति 
की ओर अनधक झकुी हुई नदखाई दतेी हैं, उन्होंिे सतुली 
के रेरों जैसे अनभिव माधयम से ‘विश्ी’ िामक ककृ नत का  
निमा्तण नकया।

कई भारतीय कलाकार और आलोचक पन्चम से आधनुिक कला की िकल 
के बारे में नचनंतत हुए और उन्होंिे सवयं की कला में एक भारतीय पहचाि सथानपत 
करिे की आव्यकता महससू की। 1960 के दरक में, नदलली में बीरेि डे और 
जी.आर. संतोष और के.सी.एस. पनणकर िे मद्ास में, इस नदरा में कदम बढ़ाए।  
वे एक अनवितीय भारतीय अमतू्त कला बिािे के नलए अतीत और सथािीय  
कलातमक परंपराओ ंकी ओर अग्रसर हुए। 

यह रलैी पहले पन्चम और बाद में भारत में सफल हुई 
और इसे ‘िव-तांनत्रक’ कला के रूप में जािा जािे लगा, कयोंनक 
इसमें योग व धयाि यंत्रों की तरह जयानमतीय आककृ नतयों का 
रियोग नकया गया ह।ै पन्चम में ‘नहपपी आदंोलि’ के उतकष्त के 
समय यह बिाई गई। इस तरह की कलाककृ नतयों को एक तैयार 
बाज़ार नमला। साथ ही संग्रहालयों और संग्रहकता्तओ ंविारा भी 
समाि रूप से इिका संग्रह नकया गया। इस रलैी को भारतीय 
अमतू्ति के रूप में दखेा जािे लगा। बीरेि डे िे अपिी रचिाओ ं
में रंगों और पैटिनों के मिोहारी रियोगों को जन्म नदया। जी.आर. 
संतोष िे परुुष और मनहला ऊजा्त के लौनकक संयोग का नचत्रण 

के.सी.एस. पणिकर, 
द डॉग (कुत्ता) 1973, 

रताष्टीय आधणुिक कलता संग्रहतालय, 
ियी णदलली, भतारत

जी. आर. संतोष, शीष्षकहीि, 1970, 
रताष्टीय आधणुिक कलता संग्रहतालय, 

ियी णदलली, भतारत
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लकय़ा, जो ्हमें त़ंालत्क दि्धन करे  परुुष और प्रकलत क़ा समरण लदल़ातरे ्हैं। दसूरी ओर, 
करे .सी.एस. पलणकर नरे अपनरे क्षरेत् में प्रचललत आररेखों, लललपयों और लचत्लरेखों 
क़ा उपयोग लकय़ा और उनसरे अपनी िलैी लवकलसत की, जो लक आरलुनक और 
लवलिष्् रूप सरे भ़ारतीय, दोनों ्ी।  

इसी अ ््ध में, संकलनव़ाद (electicism) लजसमें कई स्ोतों सरे कल़ाक़ारों नरे 
लवच़ारों को संग्ल्हत लकय़ा, अनरेक भ़ारतीय आरलुनकत़ाव़ालदयों की एक म्हतवपणू्ध 
लविरेषत़ा बन गई। इनमें ऱामकुम़ार, सतीि गजुऱाल, ए. ऱामचरंिन और मीऱा मखुजजी 
जैसरे कुछ ऩाम उललरेखनीय ्हैं।

बॉमबरे प्रोग्रेलसव आल ््धस््स ग्पु करे  समय सरे, कल़ाक़ारों नरे अपनरे सवयं करे  
घोषण़ापत् य़ा लरेख ललखऩा िरुू लकय़ा, लजसमें उन्होंनरे अपनी कल़ा करे  मखुय उद्रेश्यों 
को घोलषत लकय़ा और य्ह भी बत़ाय़ा लक लकस तर्ह सरे व्ह अनय सरे लभनन ्हैं।  
सन ्1963 में, जरे. सव़ामीऩा्न करे  नरेततृव में एक अनय सम्ूह गलठत ्ुहआ, लजसक़ा 
ऩाम ‘सम्ूह 1890’ ़्ा। सव़ामीऩा्न नरे एक घोषण़ापत् भी प्रक़ालित लकय़ा, लजसमें 
कल़ाक़ारों नरे लकसी भी लवच़ारऱाऱा सरे मकुत ्होनरे क़ा द़ाव़ा लकय़ा। लकसी भी पवू्ध 
लनऱा्धररत योजऩा करे  बज़ाय, उन्होंनरे लचत् में प्रयोग की ज़ानरे व़ाली स़ामलग्यों को 
एक नयरे रूप में अपऩाय़ा। उन्होंनरे एक नई कल़ातमक भ़ाष़ा करे  रूप में अपनरे लचत्ों में 
अलंकत खरुदरुी बऩाव् और सत्ह करे  म्हतव करे  ब़ाररे में ललख़ा। इसमें गलु़ाम मो्हममद 
िरेख, जयोलत भट्, अबं़ाद़ास, जरेऱाम प र्ेल त़्ा मलूत्धक़ार ऱाघव कनरेररय़ा और ल्हममत 
ि़ा्ह जैसरे कल़ाक़ार सलममललत र्े। य्ह एक अलपक़ाललक आदंोलन ़्ा, लरेलकन 
इसनरे अगली पीढी करे  कल़ाक़ारों, लविरेष रूप सरे मरि़ास करे  प़ास चोलमडंलम सकूल 
सरे जडु़रे लोगों को प्रभ़ालवत लकय़ा।

आधुनिक भारतीय कला का निशलरेषण (ट्रेनिंग)

भ़ारतीय आरलुनक कल़ा में भलरे ्ही कुछ लवच़ार पलश्चम सरे ललए गए ्हों, लरेलकन 
व्ह उससरे क़ाफ़ी लभनन ्ह।ै इस तथय को असवीकृत करऩा असंभव ्ह ैलक, एक कल़ा 
आदंोलन करे  रूप में ‘आरलुनकत़ाव़ाद’ भ़ारत में तब आय़ा जब य्ह एक लरिल्ि 
उपलनवरेि ़्ा। य्ह तब और सपष्् ्होत़ा ्ह ैजब ्हम गगनेंरिऩा्, अमतृ़ा िरेरलगल 
और जैलमनी रॉय जैसरे कल़ाक़ारों की ओर रुख करतरे ्हैं, लजन्हें 1930 करे  दिक 
की िरुुआत में ‘आरलुनक’ म़ाऩा ज़ात़ा ़्ा। पलश्चम में, लविरेष रूप सरे यरूोप में, 
आरलुनक कल़ा तब स़ामनरे आई, जब कल़ा अक़ादलमयों करे  ि़ासत्ीय य़्ा ््धव़ाद 
को असवीकृत लकय़ा ज़ानरे लग़ा। इन आरलुनक कल़ाक़ारों नरे सवयं को ‘आव़ँा-ग़ाद्ध’ 
(avant-garde) परंपऱा सरे आरलुनकत़ा करे  पररवलत्धत रूप में दरेख़ा।
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औद्ोलगक क़्ंालत करे  ब़ाद, तकनीक करे  अभतूपवू्ध लवक़ास करे  क़ारण, चचनों और 
म्हलों को अलंकृत करनरे व़ाली प़ारंपररक कल़ा नरे अपऩा अ ््ध खो लदय़ा। एडवड्ध 
म़ानरे, पॉल सजू़ा, कलॉड मोनरे और अनय प्ऱारंलभक आरलुनक फ़्ंासीसी कल़ाक़ारों 
नरे प्रमखु कल़ा संस़्ानों करे  ब़ा्हर क़ाम करऩा प्ऱारंभ कर लदय़ा। कैफरे  और ररेसतऱंा, 
कल़ाक़ारों, लरेखकों, लफ़लम लनम़ा्धत़ाओ ंऔर कलवयों करे  ललए म्हतवपणू्ध स़्ान बन 
गए, ज्ह़ँा वरे लमलतरे और आरलुनक जीवन में कल़ा की भलूमक़ा करे  ब़ाररे में चच़ा्ध 
करतरे र्े। भ़ारत में, एफ़.एन. सजू़ा और जरे. सव़ामीऩा्न जैसरे कल़ाक़ारों नरे कल़ा 
संस़्ानों करे  लखल़ाफ़ लवरिो्ह लकय़ा और उन्होंनरे सवयं को इन पलश्चमी कल़ाक़ारों 
करे  स़ा् संबद्ध लकय़ा। आरलुनक भ़ारतीय कल़ा की क्ह़ानी में एक बड़़ा लवव़ाद य्ह 
्ह ै लक इससरे आरलुनकत़ा और उपलनवरेिव़ाद, दोनों लनक्त़ा सरे जडु़रे र्े। ऱाष्ट्रव़ाद 
न करे वल एक ऱाजनीलतक आदंोलन ़्ा, बललक 1857 करे  लवरिो्ह करे  ब़ाद उतपनन 
्ुहआ और इसनरे स़ंासकृलतक ऱाष्ट्रव़ाद को भी जनम लदय़ा। कल़ा में सवदरेिी जैसरे 
लवच़ारों को उननीसवीं ित़ाबदी करे  अतं और बीसवीं ित़ाबदी करे  आरंभ में आनंद 
कुम़ारसव़ामी जैसरे कल़ा इलत्ह़ासक़ारों नरे बढ़ाव़ा लदय़ा। इसक़ा अ ््ध य्ह ्ह ै लक 
्हम भ़ारतीय आरलुनकत़ाव़ाद को पलश्चम की अरंी नकल करे  रूप में न्हीं समझ 
सकतरे, बललक भ़ारत में आरलुनक कल़ाक़ारों द़्ाऱा चयन की अपनी एक सलुवच़ाररत  
प्रलक्य़ा ्ी।  

्हम प्हलरे ्ही चच़ा्ध कर चकुरे  ्हैं लक कैसरे उननीसवीं ित़ाबदी करे  अतं में, कलकत्त़ा 
में अवनीनरिऩा् ् ैगोर करे  नरेततृव में बंग़ाल सकूल करे  उत़्ान करे  ललए कल़ा में ऱाष्ट्रव़ाद 
क़ा म्हतव र्ह़ा ्ह।ै इसकरे  ब़ाद कल़ा भवन में ि़ंालतलनकरे तन में, उसनरे एक अलग रूप 
ऱारण लकय़ा। अवनीनरिऩा्  ्ैगोर करे  लिष्यों, जैसरे— नंदल़ाल बोस और अलसत 
्हलद़ार नरे लपछली परंपऱाओ,ं जैसरे— अजंत़ा लभलत्त लचत्, मगुल, ऱाजस़्ानी और 
प्ह़ाड़ी लघलुचत् आलद सरे प्ररेरण़ा प्ऱाप्त की।

्ह़ाल़ँालक, ्हम क्ह सकतरे ्हैं लक आरलुनक भ़ारतीय कल़ा में गगेंरिऩा् ्ैगोर, 
रवींरिऩा् ्ैगोर, जैलमनी रॉय, अमतृ़ा िरेरलगल, ऱामलकंकर बैज और लबनोद लब्ह़ारी 
मखुजजी जैसरे कल़ाक़ारों को एक लवलिष्् दृलष््कोण सरे स़्ान प्ऱाप्त ्ह।ै आइए, एक 
तवररत अवलोकन करें लक भ़ारत में आरलुनक कल़ा कैसरे लवकलसत ्होती ्ह।ै

आरलुनक भ़ारतीय कल़ा करे  ब़ाररे में एक रोचक तथय ्ह ैलक लचत्कल़ा और मलूत्धकल़ा 
में लवषय क़ाफ़ी ्हद तक ग़्ामीण भ़ारत सरे ललए गए र्े। 1940 और 1950 करे  दिक 
में बॉमबरे प्रोग्रेलसव और कलकत्त़ा सम्ूह करे  कल़ाक़ारों करे  स़ा् भी य्ही लस्लत र्ही। 
भ़ारतीय कल़ाक़ारों की कृलतयों में ि्हर और ि्हरी जीवन ि़ायद ्ही कभी लदख़ाई 
लदए। संभवतः असली भ़ारत ग़ँावों में र्हत़ा ्ह।ै 1940 और 1950 करे  दिक करे  
भ़ारतीय कल़ाक़ारों नरे ि़ायद ्ही कभी अपनरे ततक़ाल स़ंासकृलतक पररवरेि को दरेख़ा।
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ििीि कला आकृनतयाँ और 1980 करे  दशक की 
आधुनिक कला
सन ् 1970 करे  दिक सरे, कई कल़ाक़ारों नरे आकृलतयों और क्ह़ालनयों की 
ओर बढऩा िरुू लकय़ा, लजन्हें प्हच़ानऩा आस़ान ्ह।ै संभवतः य्ह 1971 करे   
भ़ारत-प़ालकसत़ान यदु्ध और ब़ंागल़ादरेि करे  जनमोपऱंात स़ाम़ालजक समसय़ाओ ं
पर अपनी लचतं़ाओ ं को वयकत करनरे क़ा एक तरीक़ा ़्ा। जबलक बड़ौद़ा में  
करे .जी. सरुिमणयन, गलु़ाम मो्हममद िरेख और भपूरेन खककर नरे अपनरे लचत्ों में क्ह़ानी 
को वण्धऩातमक रूप में लचलत्त करऩा िरुू कर लदय़ा, पलश्चम बंग़ाल में जोगन चौररी, 
लबक़ाि भट़्ाच़ाजजी, गणरेि प़ाइन नरे भी उन स़ाम़ालजक समसय़ाओ ंको लचलत्त लकय़ा, 
लजन्होंनरे उन्हें लवचललत लकय़ा।

लपछली पीलढयों करे  भ़ारतीय कल़ाक़ारों की तर्ह, वरे भी परु़ानरे लघलुचत्ों और 
प्रचललत कल़ा सरे प्रभ़ालवत ्ुहए, जैसरे— कैलेंडर त़्ा लोककल़ा त़ालक लोकलप्रय 
कल़ा रूपों द़्ाऱा उन क्ह़ालनयों को लचलत्त कर सकें , जो जय़ाद़ा लोगों द़्ाऱा समझी 
ज़ा सकें । 

म़ानव और ज़ानवरों की आकृलतयों क़ा प्रयोग जयोलत भट् (दरेवी), लक्ष्म़ा 
गौड़ (मनै वमून, ट्री), अनपुम सदू (ऑफ़ व़ाॅलस) जैसरे छ़ाप़ाक़ारों की कृलतयों में 
दरेखरे ज़ा सकतरे ्हैं। इनमें दलुनय़ा में परुुषों और मल्हल़ाओ ंकरे  बीच करे  स़ाम़ालजक 
असम़ानत़ा करे  संघष्ध को लदख़ानरे क़ा प्रय़ास लकय़ा गय़ा ्ह।ै अलप्धत़ा लसं्ह, नललनी 
म़ाल़ानी, सरुीर प्वर्धन और ऐसरे कई कल़ाक़ारों नरे बड़रे ि्हरों में र्हनरे व़ालरे लोगों 
करे  पल़ायन की ओर धय़ान आकलष्धत लकय़ा। इनमें सरे कई आरलुनक कल़ाक़ारों नरे 
इन ि्हरी समसय़ाओ ंको लचलत्त लकय़ा और दलुनय़ा को िोलषतों की दृलष्् सरे दरेखनरे 
की कोलिि की।

सन ्1980 करे  दिक में, बड़ौद़ा सकूल में एक म्हतवपणू्ध मोड़ आय़ा, जो 1950 करे  
अतं में स़्ालपत ्ुहआ ़्ा। कल़ाक़ारों की सोच में पररवत्धन आय़ा और उन्होंनरे अपनरे 

आसप़ास करे  पररवरेि में रुलच लरेऩा आरंभ की। कई कल़ाक़ारों को 
लोकतंत् में एक ऩागररक करे  रूप में उनकी भलूमक़ा करे  ब़ाररे में पत़ा 
चल़ा और इस दौऱान घल्त ्होनरे व़ाली स़ाम़ालजक एव ंऱाजनैलतक 
समसय़ाओ ंको ततक़ालीन कल़ा में स़्ान लमल़ा।

उन्होंनरे तथय करे  स़ा् कलपऩा, आतमक़्ा करे  स़ा् खव़ाब 
(फैं ््सी) को संयोलजत करनरे क़ा एक नय़ा ऱासत़ा खोज़ा और अनय 
ऐलत्ह़ालसक कल़ा िलैलयों सरे अपनी िलैी लवकलसत की। गलु़ाम 
मो्हममद िरेख नरे बड़ौद़ा करे  परु़ानरे ब़ाज़ार की वयसत गललयों को 
लचलत्त लकय़ा। इस दौऱान उन्होंनरे लसएऩा करे  एक मधययगुीन ि्हर 

जी.एम. शखे,
चरटी फ़ॉर रेल, (चबक्री के चलए शहर), 
1984, चिकटोररया और अलबट्स 
रंग्रहालय, लंिन, 
य.ूके. (यनूाइटेड चकंगडम)
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और इ्ली करे  लोरेंजरे़ट्ी बंरओु ंकी िलैी सरे भी प्ररेरण़ा प्ऱाप्त की। कल़ा इलत्ह़ास करे  
लिक्षक ्होनरे करे  क़ारण, उन्हें पत़ा ़्ा लक लवश्व करे  लवलभनन भ़ागों करे  कल़ाक़ारों नरे 
प्हलरे करे  समय में लकस प्रक़ार लचत्ण लकय़ा। 

करे .जी. सरुिमणयन, िरेख करे  लिक्षक और बड़ौद़ा सकूल करे  संस़्ापक सदसय ् रे। उन्होंनरे 
ि़ंालतलनकरे तन में अधययन लकय़ा ् ़ा और अपनरे लिक्षकों, लबनोद लब्ह़ारी मखुजजी और  
ऱामलकंकर बैज सरे कल़ा की स़ाव्धजलनक भलूमक़ा करे  ब़ाररे में सीख़ा ़्ा। वरे लभलत्त 
लचत्ण य़ा बड़रे स़ाव्धजलनक भवनों पर लनलम्धत कल़ा में रुलच रखतरे र्े, लजसरे सभी द़्ाऱा 
दरेख़ा ज़ा सकत़ा ्ह।ै व्ह सैंड क़ालस्ंग की तकनीक सरे आकलष्धत र्े, जो स़्ानीय 
ऱाजस़्ानी कल़ाक़ारों को ज़्ात ्ी। उन्होंनरे ऱाजस़्ानी कल़ाक़ारों सरे सीख़ा लक कैसरे 
रूप़ाक़ारों की मलू इक़ाई को दो्हऱाकर बड़रे पमै़ानरे पर उभ़ारयकुत मलूत्धय़ँा बऩाई ज़ाती ्हैं। 

उनकरे  द़्ाऱा लनलम्धत अनरेक लभलत्त लचत्ों में सरे, एक प्रलसद्ध कल़ाकृलत कल़ा भवन 
की ब़ा्हरी दीव़ार पर बनी ्ह।ै व्ह न्हीं च़ा्हतरे र्े लक कल़ा करे वल दीघ़ा्धओ ंतक ्ही 
सीलमत र्हरे, बललक व्ह स़ाव्धजलनक भवनों पर लनलम्धत की ज़ाए त़ालक सभी उसरे दरेख 
सकें । कल़ा क़ा ऐस़ा स़ाव्धजलनक दृश्य ‘प्लरेस फ़़ाॅर पीपल’ ऩामक 1981 की एक 
ऐलत्ह़ालसक प्रदि्धनी में भी दरेख़ा ज़ा सकत़ा ्ह।ै इसरे लदलली और बॉमबरे में लदख़ाय़ा 
गय़ा ़्ा और इसमें छ्ह कल़ाक़ार र्े—भपूरेन खककर, गलु़ाम िरेख, लवव़ान सुंदरम, 
नललनी म़ाल़ानी, सरुीर प्वर्धन और जोगरेन चौररी। प्र्म दो कल़ाक़ार बड़ौद़ा 

के.जी. रबु्मणयन, 
तीन पौराचणक िचेियाँ, 1988,  

कला भिन, शांचतचनकेतन,  
पचश्िम बंगाल, भारत
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सरे र्े और प्रखय़ात कल़ा समीक्षक, गीत़ा कपरू नरे इसकरे  ब़ाररे में ललख़ा ्ह।ै अब तक, 
्हमनरे सवयं कल़ाक़ारों द़्ाऱा ललखरे गए घोषण़ापत् दरेखरे, लरेलकन इस संदभ्ध में, कल़ा 
समीक्षक की भलूमक़ा य्ह समझ़ानरे करे  ललए म्हतवपणू्ध ्ी लक कल़ाक़ार कय़ा वयकत 
करऩा च़ा्हतरे र्े।

भपूरेन खककर जैसरे लचत्क़ार नरे स़्ानीय ऩाई य़ा एक घड़ी मरममत करनरे व़ालरे को 
उसी रूप में लचलत्त लकय़ा जैसरे समलैंलगक परुुषों और मधयम वग्ध की नैलतकत़ा करे  
स़ा् उनकरे  संघष्ध करे  अनभुवों को लचलत्त लकय़ा ्ह।ै बड़ौद़ा करे  क़्ातमक लचत्क़ारों 
क़ा एक म्हतवपणू्ध योगद़ान ़्ा उनकी उद़ार अलभरुलच और लोकलप्रय रूप़ाक़ारों 
क़ा कल़ा में संयोजन ऱाजम़ागनों करे  ट्रकों सरे लरेकर ऑ्ोररकि़ा तक, छो र्े ि्हरों करे   
गली-मो्हललों और छो्ी दकु़ानों में ्हर जग्ह लदख़ाई दरेतरे ्हैं।

खककर करे  स़ा्हलसक कदम और बड़ौद़ा करे  कल़ाक़ारों करे  लोक कल़ा उत़्ान सरे 
प्ररेरण़ा लरेतरे ्ुहए, मुबंई करे  यवु़ा लचत्क़ारों नरे लवज़्ापनों और लफ़लम ्होलडइंगस सरे लरेकर 
कैलेंडर करे  लोकलप्रय आकृलतयों सरे प्ररेरण़ा प्ऱाप्त की। यरे लचत्क़ार अपनरे कैनव़ास पर 
फ़ो्ोग़्ालफ़क आकृलतयों क़ा उपयोग करनरे लगरे ्रे। 

य्ह िलैी अभी तक जो िलैी ्हमनरे दरेखी ्ह,ै उससरे ब्ुहत लभनन ्ह।ै य्ह अपनरे 
अ ््ध में आरलुनक न्हीं ्ह।ै य्ह लद्-अ्जी और प्रयोग़ातमक तकनीकी पर आऱाररत ्ह ै
और य्ह़ँा तक   लक जलरंग की इस तकनीक में एक लचत् को छ़ाय़ालचत् (फ़ो्ोग़्ाफ़) 
की िलैी में बऩाय़ा ज़ात़ा ्ह।ै

नय ूमीनिया आ ट्ि— 1990 करे  दशक िरे
भ़ारतीय अ ््धवयवस़्ा करे  उद़ारीकरण करे  पररण़ामसवरूप 1990 
करे  दिक में बड़रे ि्हरों में वैश्वीकरण क़ा प्रभ़ाव सबसरे प्हलरे 
अनभुव लकय़ा  गय़ा। एक तरफ भ़ारत नरे सचूऩा प्रौद्ोलगकी 
में ब्ुहत उननलत की, व्हीं इसमें कई लवलिष्् स़ाम़ालजक और 
ऱाजनीलतक मदु्ों को भी दरेख़ा गय़ा। आल ््धक प्रगलत और 
स़ाम़ालजक अि़ंालत करे  ऐसरे अस़ाऱारण समय में, कल़ाक़ार 
बदल़ाव करे  उस समय पर अपनी प्रलतलक्य़ा दरेनरे करे  तरीकों की 
खोज करनरे लगरे। लचत्कल़ा और मलूत्धकल़ा जैसरे म़ाधयम लजस 
पर जो कल़ाक़ार अपनी लवलिष्् सजृऩातमक अलभवयलकत करे  
ललए गव्ध सरे  ्हसत़ाक्षर करतरे र्े, नरे अपऩा म्हतव खो लदय़ा। 
इसकरे  अलतररकत, वीलडयो जैसरे नए उपलबर म़ाधयमों नरे उनक़ा 
धय़ान अपनी ओर आकलष्धत लकय़ा। य्ह़ँा तक लक फ़ो्ोग़्ाफ़़़़़़ी 
भी उन्हें अलरक आकष्धक लगी, कयोंलक इससरे अनरेक प्रलतय़ँा 
बऩाकर कई लोगों तक प्ुहचँ़ानरे की सलुवऱा ्ी।

भपूेन खककर, ‘जनता िाॅि ररपेयररंग’, 
1972, चनजी रंग्रह, भारत
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्ह़ाल़ँालक, कल़ा क़ा व्ह रूप जो उत्तरोत्तर समक़ालीन ़्ा, व्ह संस़्ापन कल़ा 
्ी। इसनरे लचत्, मलूत्धकल़ा, फ़ो्ोग़्ाफ़़़़़़ी, वीलडयो और य्ह़ँा तक   लक र्ेलीलवजन को 
भी एक स़ा् संयोलजत करनरे क़ा एक अवसर प्रद़ान लकय़ा। य्ह म़ाधयम परूरे ्हॉल 
में फैल सकत़ा ्ह ैऔर व्ह च़ारों ओर सरे लोगों क़ा धय़ान आकलष्धत कर सकत़ा ्ह।ै 
एक दीव़ार पर ्हम लचत् दरेख सकतरे ्हैं, दसूरी दीव़ार पर क़ँाच करे  िोकरे ि में प्रदलि्धत 
छ़ाय़ालचत्ों करे  स़ा् दीव़ार सरे ल्की मलूत्धयों क़ा दसूऱा वीलडयो। इससरे एक नए ग्हररे 
अनभुव की प्ऱालप्त ्ुहई लजसनरे ्हम़ारी सभी इलंरियों को प्रभ़ालवत लकय़ा। ्ह़ाल़ँालक, 
य्ह प्रौद्ोलगकी पर अलरक लनभ्धर ़्ा और इसललए य्ह आश्चय्ध की ब़ात न्हीं ्ह ै
लक अलरक़ंाि िरुुआती संस़्ापन कल़ाक़ार बड़रे ि्हरों सरे ्ही आए, जैसरे मुबंई 
सरे नललनी मल़ानी और लदलली सरे लवव़ान सुंदरम। उनकी लवषयवसत ु गंभीर और 
लवच़ारोत्तरेजक ्ी।

फ़ो्ोग़्ाफ़़़़़़ी को लंबरे समय तक लचत्कल़ा क़ा प्रलतद्दं्ी म़ाऩा ज़ात़ा ़्ा, कयोंलक 
व्ह सरलत़ा सरे प्रलतकृलतय़ँा उतपनन कर सकत़ा ़्ा, लजसनरे कल़ाक़ारों को नए लवच़ार 
लदए। उन्होंनरे एक नई तकनीक लवकलसत की, लजसरे ‘फ़ो्ोय़्ा ््धव़ाद’ क्ह़ा ज़ात़ा ्ह,ै 
लजसक़ा प्रयोग अतलु डोलडय़ा नरे ररेनरे बलॉक गैलरी, नययू़ाक्ध  में ‘ब़ाप’ू ऩामक कल़ा 
कृलत करे  लनम़ा्धण में लकय़ा ्ह।ै कई यवु़ा कल़ाक़ारों नरे एक छ़ाय़ालचत् य़ा र्ेलीलवजन 
सक्ीन की तर्ह लचत् बऩानरे करे  ललए तैल य़ा एलक्ललक रंगों क़ा प्रयोग लकय़ा।  
्ी.वी. संतोष और लिब ून्सन नरे एक ओर स़ंाप्रद़ालयक ल्हसं़ा पर अपनी प्रलतलक्य़ा 
वयकत करनरे करे  ललए ‘फ़ो्ोय़्ा ््धव़ाद’ क़ा प्रयोग लकय़ा और स़ा् ्ही स़ा् ्हमें 
भ़ारत की तकनीकी प्रगलत करे  क़ारण य्ह़ँा करे  ि्हरों में ्होनरे व़ालरे पररवत्धन की एक 
झलक भी प्रद़ान की।

जैस़ा लक कल़ाक़ारों नरे दरेख़ा लक फ़ो्ोग़्ाफ़ी क़ा प्रयोग सम़ाज में ्होनरे व़ालरे 
पररवत्धनों करे  प्रम़ाण करे  ललए भी प्रयोग लकय़ा ज़ा सकत़ा ़्ा। िीब़ा च़ाची,  
रलव अग्व़ाल, अतलु भलल़ा एवं अनय लोगों नरे ्हम़ाररे सम़ाज करे  ्ह़ालियरे पर र्हनरे 
व़ालरे लोगों की तसवीरें खीचीं लजन पर ्हम अपनरे दलैनक जीवन में अलरक धय़ान न्हीं 
दरेतरे ्हैं, जैसरे— मल्हल़ा तपलसवयों, समलैंलगक लोग और इस तर्ह करे  अनय लवषय। 
वरे प़ाररलस्लतकी तंत्, जैसरे— नलदयों करे  प्रदषूण और ि्हरों की भीड़ आलद पर 
अकसर अपनी लचतं़ा वयकत करतरे ् रे। फ़ो्ोग़्ाफ़़़़़ी और वीलडयो नरे अनरेक समक़ालीन 
कल़ाक़ारों को प्रभ़ालवत लकय़ा ्ह।ै

समक़ालीन कल़ा लग़ात़ार बदल र्ही ्ह ैऔर प्रौद्ोलगकी क़ा प्रयोग करनरे व़ालरे 
कल़ाक़ार और संग््ह़ाधयक्ष दलुनय़ा को बरे्हतर ढंग सरे समझनरे करे  ललए कल़ा की 
भलूमक़ा को पनु: पररभ़ालषत कर र्हरे ्हैं।

वत्धम़ान सदी में दरेि करे  लगभग सभी बड़रे ि्हरों में स़ाव्धजलनक व वयलकतगत 
कल़ा दीघ़ा्धएँ ्हैं ज्ह़ँा कल़ाक़ार समदु़ाय लवलवर म़ाधयमों क़ा प्रयोग करतरे ्ुहए 

Chapter 7.indd   111 25 February 2022   05:24:00

2024-25



112 भ़ारतीय कल़ा क़ा पररचय, भ़ाग 2

कल़ा सजृन में लगरे ्हैं। इनमें लडलज्ल पेंल्ंग भी ि़ालमल ्ह।ै कल़ाक़ारों करे  प्रयोग, 
प्रभ़ाव और भ़ाव़ालभवयलकत को सूचीपत्ों (कै्लॉग) करे  म़ाधयम सरे प्रलरेलखत 
लकय़ा गय़ा ्ह।ै य्ह़ँा लक सोिल मीलडय़ा नरे भी स़्ानीय कल़ाओ ंकरे  लवक़ास में 
प्रमखु भलूमक़ा लनभ़ाई। दृश्यकल़ा करे  लवद़्ा्जी करे  रूप में आपको अपनरे ि्हर करे  
कल़ाक़ारों की कृलतयों करे  ब़ाररे  में पत़ा लग़ाऩा च़ाल्हए। वरे कल़ाक़ार लकन ि्हरों 
में गए और उनकी कृलतयों करे  ब़ाररे  में भी सूचऩाएँ संग्ल्ह त करनी च़ाल्हए। कल़ा-
दीघ़ा्धओ ं क़ा भ्रमण करकरे  सम़ाज में उनकरे  योगद़ान करे  ब़ाररे  में भी ज़ाननरे क़ा  
प्रय़ास करें। 

प्रोजेक्ट
ऱाष्ट्रीय आरलुनक कल़ा संग््ह़ालय (एन.जी.एम.ए.) य़ा अपनरे ि्हर करे  लकसी अनय 
संग््ह़ालय अ्व़ा एन.जी.एम.ए. की वरेबस़ाइ् पर ज़ाए ँ और अतंऱा्धष्ट्रीय त़्ा 
सवदरेिी कल़ा करे  संदभ्ध में 1947 करे  ब़ाद आरलुनक भ़ारतीय कल़ा करे  लवलभनन 
सवरूपों को समझनरे करे  ललए समय अवलर पर क़ाम करें। लवद़्ाल ््धयों को य्ह भी 
नो् करऩा ्ह ैलक समय सीम़ा क्ह़ँा सम़ाप्त ्होती ्ह।ै लिक्षकों को कल़ा करे  अ ््ध को 
जनत़ा तक प्ुहचँ़ानरे में संग््ह़ाधयक्ष और कल़ा समीक्षकों की भलूमक़ा पर चच़ा्ध करनी 
च़ाल्हए। प्रतयरेक कल़ाक़ार द़्ाऱा प्रयकुत स़ामग्ी करे  प्रक़ार पर भी नो् ललखऩा च़ाल्हए।

अभ्यास
1. प्लचत् ‘ऑलडयो-लवजअुल’ स्ोरी क़ा एक रूप ्ह,ै जो भ़ारत करे  कुछ 

ल्हससों में अभी भी प्रचललत ्ह।ै क्ह़ानी क्हनरे करे  इस प़ारंपररक रूप की 
तलुऩा 1980 करे  दिक करे  ब़ाद सरे कुछ बड़ौद़ा कल़ाक़ारों द़्ाऱा अपऩाई  
गई आरलुनक क़्ाक़ाररत़ा सरे करें।

2. वीलडयो और लडलज्ल मीलडय़ा जैसी नई तकनीक समक़ालीन कल़ाक़ारों 
को नए लवषयों करे  स़ा् प्रयोग करनरे करे  ललए कैसरे प्रोतस़ाल्हत करती ्ह?ै 
वीलडयो कल़ा, संस़्ापन कल़ा और लडलज्ल कल़ा जैसरे लवलभनन कल़ा 
रूपों पर ल्प्पणी करें। 

3. आप ‘स़ाव्धजलनक कल़ा’ सरे कय़ा समझतरे ्हैं? अपनरे लनव़ास य़ा सकूल और 
उनकरे  आसप़ास र्हनरे व़ालरे लवलभनन समदु़ायों करे  ब़ाररे में ज़ानक़ारी प्ऱाप्त करें 
और उनकी कल़ा की समझ को ज़ालनए। यलद आपको एक स़ाव्धजलनक 
सम़ारक तैय़ार करनी ्ह,ै तो आप इसरे कैसरे लडज़ाइन करेंगरे लक लोग इसकरे  
स़ा् अपनी संबद्धत़ा स़्ालपत कर सकें ? 

4. आप कल़ा की दलुनय़ा को कैसरे समझतरे ्हैं? कल़ा की दलुनय़ा करे  लवलभनन 
घ्क कय़ा ्हैं और यरे कल़ा ब़ाज़ार सरे लकस प्रक़ार संबंलरत ्हैं?
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मधयकालीि िंतों का जीिि
‘मधयक़ालीन संतों क़ा जीवन’ ल्हदंी भवन क़ा एक  लभलत्त लचत् ्ह,ै लजसरे लबनोद 
लब्ह़ारी मखुजजी द़्ाऱा 1946–47 करे  मधय औपलनवरेलिक ि़ासन सरे भ़ारत करे  सवतंत् 
्होनरे करे  कुछ प्हलरे बऩाय़ा गय़ा ़्ा। य्ह लभलत्त लचत् फ्रे सको बनूो पद्धलत द़्ाऱा कक्ष 
की तीन दीव़ारों, ऊपरी अद्ध्ध भ़ाग को ढकतरे ्ुहए करीब 23 मी्र करे  क्षरेत् में बऩाय़ा 
गय़ा ्ह।ै 

लबनोद मखुजजी क़ा कौिल, ्हमें भ़ारतीय जीवन की म्ह़ान स़ामजंसयपणू्ध एवं 
सल्हष्ण ुपरंपऱा क़ा समरण कऱात़ा ्ह ैजो लक ऱाम़ानजु, कबीर, तलुसीद़ास, सरूद़ास एवं 
अनय म्ह़ान भकत कलवयों करे  लिक्षण में लमलत़ा ्ह।ै 

अलप नरेत् जयोलत करे  ब़ावजदू कल़ाक़ार नरे सीररे (प्रतयक्ष) दीव़ार पर लबऩा लचत् 
संयोजन करे  लचत्ण लकय़ा। मधयक़ालीन संतों क़ा जीवन आरलुनक िलैी में लचलत्त 
लकय़ा गय़ा, लजसमें ब्ुहत ्ही कम ररेख़ाओ ंक़ा अकंन लकय़ा गय़ा। एक ्ही समय में 
प्रतयरेक आकृलत, ररेख़ाओ ंकरे  लय़ातमक त़ानरे-ब़ानरे सरे पड़ोस की आकृलत सरे संबंलरत 
्होती ्ह ैऔर कुछ म़ायनों में य्ह लभलत्त लचत् बनुरे ्ुहए लचलत्त, ससुलजजत कपड़रे क़ा 
समरण कऱात़ा ्ह।ै 
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मदर र्ेररे िा
एम.एफ़. ्ुहसैन द़्ाऱा बऩाय़ा गय़ा मदर र्ेररेस़ा क़ा संत जैसी छलव क़ा लचत् 1980 
करे  दिक क़ा ्ह।ै य्ह एक लविरेष िलैी में, उस कल़ाक़ार द़्ाऱा लचलत्त ्ह ै लजसनरे 
आरलुनक भ़ारतीय कल़ा की नई भ़ाष़ा क़ा सजृन लकय़ा ़्ा। मखु लव्हीन मदर की 
छलव एक लिि ुको ्ह़ा्ों में पकड़रे ्ुहए, कई ब़ार लचत् में लदख़ाई दरेती ्ह,ै ज्ह़ँा ्ह़ा्ों 
करे  लचत्ण पर अलरक धय़ान लदय़ा गय़ा ्ह।ै कें रि में बैठी ्ुहई म़ँा की गोद में एक यवुक 
क्षैलतज रूप में लरे़्ा ्ह।ै य्ह दृश्य कल़ाक़ार की प़ाश्च़ातय कल़ा सरे घलनष्ठत़ा को 
दि़ा्धत़ा ्ह।ै लविरेषतः इत़ालवी नवज़ागरण करे  प्रलसद्ध कल़ाक़ार म़ाइकल एजंरेलो की 
कृलत लपए़्ा सरे इसकी घलनष्ठत़ा उज़ागर ्होती ्ह।ै दसूरी तरफ़़ ़सप़ा् आक़ार दृश्य 
क़ा उपयोग आरलुनकत़ा को दि़ा्धतरे ्हैं। वरे परेपर क्आउ् करे  एक कोल़ाज की तर्ह 
लदख़ाई दरेतरे ्हैं। कल़ाक़ार को मदर र्ेररेस़ा करे  जीवन को य़्ा्ध् रूप में लदखल़ानरे में 
रुलच न्हीं ्ह,ै बललक उन्होंनरे लनत़ंात संकरे तों क़ा प्रयोग लकय़ा ्ह।ै ्हम जैसरे दि्धकों को 
क्ह़ानी क़ा स़ार समझनरे करे  ललए कल़ाक़ार संकरे त छोड़त़ा ्ह।ै य्ह घु् नरे करे  बल बैठी 
्ुहई मल्हल़ा की आकृलत ्ह,ै जो एक तर्ह सरे ्हमें उस क्ह़ानी की ओर संकरे त करती ्ह ै
जो भ़ारत में अस्ह़ायों करे  उपच़ार एवं पोषण को प्रक् करती ्ह।ै 
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हलदी ग्ाइंिर
अमतृ़ा िरेरलगल नरे 1940 में ‘्हलदी ग़्ाइडंर’ ऩामक लचत् लचलत्त लकय़ा। य्ह व्ह 
समय ़्ा जब व्ह भ़ारत करे  सखुद ग़्ामीण दृश्य सरे प्ररेरण़ा लरे र्ही ्ीं। ऐस़ा दृश्य, 
लजसमें भ़ारतीय मल्हल़ाए ँसखूी ्हलदी पीसनरे की प़ारंपररक गलतलवलर में वयसत ्हों, 
को भ़ारतीय िलैी में लचलत्त लकय़ा ज़ाऩा ् ़ा। य्ह आश्चय्धजनक न्हीं लक उन्होंनरे लचत् 
में चमकद़ार एवं नम रंगों को प्रयकुत लकय़ा। यरूोप में आरलुनक कल़ा में प्रलिलक्षत, 
उन्हें उत्तरी भ़ारत करे  ‘लघलुचत् िलैी परंपऱा’ एवं ‘पॉल ग़ंाग’ करे  आरलुनक कल़ा 
की भी सम़ान समझ ्ी। एक कल़ाक़ार करे  तौर पर व्ह प्रिसंनीय ्ीं। य्ह इसी क़ा 
प्रतयक्ष प्रम़ाण ्ह ैलक उन्होंनरे चमकीलरे रंगों को एक-दसूररे करे  प़ास ल़ातरे ्ुहए ब़ा्हरी 
ररेख़ाओ ंकरे  बज़ाय रंग लवरोरी संयोजन सरे वयलकत करे  आक़ारों को बऩाय़ा। इस तर्ह 
करे  लचत् ्हमें, उद़ा्हरण करे  तौर पर उत्तर भ़ारत करे  बसो्हली लचत् िलैी की य़ाद लदल़ातरे 
्हैं। मल्हल़ाए ँएवं परेड़ सप़ा् आक़ार सरे लचलत्त ्हैं। िरेरलगल को भ-ूदृश्य की ग्हऱाई 
बऩानरे में रुलच न्हीं ्ी और व्ह आरलुनक कल़ाक़ार की भ़ँालत अद्ध्ध-अमतू्ध सवरूप 
को पसंद करती ्ीं। 
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फरे ़यरी र्ेलि फ्ाॅम पिूटि पलली
य्ह लचत्कल़ा एक्रे ललक िी् पर जल और तैलीय रंगों क़ा उपयोग करकरे  1986 में 
करे .जी. सरुिमणयन नरे बऩाय़ा ् ़ा। य्ह एक ब्ुहसज्धऩातमक लरेखक, लवद़्ान, लिक्षक एवं 
कल़ा-इलत्ह़ासक़ार क़ा क़ाय्ध ्ह,ै जो भ़ारत एवं लवश्व की लवलभनन कल़ा परंपऱाओ ंकरे  
स़ा् अपनरे ग्हररे पररचय सरे आकलष्धत र्ह़ा ्ह।ै य्ह िीष्धक ि़ंालतलनकरे तन करे  स़्ानीय 
क्षरेत् पवू्ध पलली में उनकरे  घर को उललरेलखत करत़ा ्ह,ै ज्ह़ँा सरे उनकी कलपऩा लवश्व 
भर में घमूती ्ुहई प्रतीत ्होती ्ह।ै उनकरे  क़ालपलनक भ-ूदृश्य में एक अजीब दलुनय़ा ्ह,ै 
लजसमें पक्षी एवं ज़ानवर मनषु्यों सरे अपनरे कंररे रगड़तरे ्हैं, अस़ाम़ानय परेड़ ्हैं जो पलत्तयों 
करे  स़्ान पर पंख उग़ातरे ्हैं। लचत् की िलैी ररेखीय (ररेख़ालचत्) ्ह ैऔर रंगों को तीव्रत़ा 
सरे रििु सरे ररेख़ाए ँबऩाकर भऱा ज़ात़ा ्ह।ै रंग संयोजन प्ऱाकृलतक ्ह।ै रसूर, ्हररे एवं भरूरे 
रंगों क़ा प्रयोग लकय़ा गय़ा ्ह।ै िीष्ध पर मल्हल़ा एवं परुुष की आकृलतय़ँा क़ालीघ़ा् 
जैसरे ि्हरी लोक कल़ा क़ा समरण कऱाती ्हैं जो लक उननीसवीं ित़ाबदी करे  उत्तऱाद्ध्ध 
में औपलनवरेलिक समय सरे कलकत्त़ा में प्रचललत ्ीं। पनुः प़ारंपररक लघलुचत्ों की 
तर्ह आकृलतय़ँा एक करे  ऊपर एक वयवलस्त की गइ्ध ्हैं बज़ाय, एक-दसूररे करे  पीछरे 
सप़ा् रऱातल पर सलृजत करतरे ्ुहए। य्ह आरलुनक कल़ा क़ा प्रलतलनलरतव करत़ा ्ह।ै 
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व्हलटिपलू
य्ह छ़ाप़ालचत् भ़ारत करे  समम़ालनत छ़ाप़ा कल़ाक़ार कृष्ण़ा ररेड्डी द़्ाऱा 1963 में बऩाय़ा 
गय़ा ़्ा। य्ह नीलरे रंग करे  लवलभनन त़ानों सरे बऩाय़ा गय़ा एक आकष्धक संयोजन ्ह।ै 
प्रतयरेक रंग दसूररे रंग में लमलश्रत ्होत़ा ्ुहआ एक सिकत ज़ाल क़ा आलरेखन लनलम्धत 
करत़ा ्ह।ै य्ह छ़ाप़ालचत् नयी तकनीक क़ा पररण़ाम ्ह ै लजसरे इन्होंनरे एक प्रलसद्ध 
छ़ाप़ाक़ार स र्ेनलरे लवललयम ्हर्े र करे  स़ा् अ र्ेललयर 17  ऩामक प्रलसद्ध स्ूलडयो में 
लवकलसत लकय़ा ़्ा। इस पद्धलत को ‘लवसकोलस्ी लपं्रल्ंग’ करे  रूप में ज़ाऩा ज़ात़ा ्ह,ै 
लजसमें लवलभनन रंग एक ्ही ऱात ुमरुिण प्लरे् पर एक स़ा् प्रयकुत ्होतरे ्हैं। प्रतयरेक 
रंग अलग-अगल म़ात़्ा में अलसी करे  तरेल करे  स़ा् लमल़ाए ज़ातरे ्हैं। लजससरे य्ह 
सलुनलश्चत ्हो सकरे  लक रंग एक-दसूररे में न लमलरे। छ़ाप़ालचत् की लवषयवसत ुमखुयतः 
जल की तरंग सरे संबंलरत ्ह ैजो जल एवं तरेल लकस प्रक़ार परसपर अतंलक््ध य़ा करतरे 
्हैं, इस समझ पर आऱालरत ्ह।ै प्रलसद्ध छ़ाप़ालचत् नययू़ाॅक्ध  करे  मरेट्रोप़ाॅलल्न मयलूज़यम 
ऑफ़ आ ््ध में संग्ल्हत ्ह।ै 
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नचलड्रि
य्ह एक ग़्ालफ़क लपं्र् ्ह,ै लजसको क़ागज़ पर एक रंगीय एलचगं सरे सोमऩा् 
्होर (1921–2006) नरे 1958 में तैय़ार लकय़ा ़्ा। इस छ़ाप़ालचत् में 1943 करे   
बंग़ाल अक़ाल को दि़ा्धय़ा गय़ा ्ह,ै लजसक़ा ग्हऱा प्रभ़ाव, सोमऩा् ्होर करे  ऊपर 
पड़़ा ़्ा। उनकरे  आरंलभक ड़्ाइगं एवं ररेख़ंाकन, अक़ाल करे  अस्ह़ाय लिक़ार लोगों करे  
जीवन सरे संबंलरत ततक़ालीन अनभुव सरे बऩाए गए ्हैं, लजनमें— मरतरे ्ुहए लकस़ान, 
उनकरे  दद्ध, बीम़ार और बरेघर ्ुहए सत्ी-परुुषों, बचचों और ज़ानवरों करे  लचत् ्हैं। उनकरे  
ररेख़ालचत्ों में ्हम त़ान य़ा आभ़ाओ ंकरे  द़्ाऱा प्रलतरूपण को कभी-कभी दरेखतरे ्हैं। इस 
एलचगं में 1943 करे  अक़ाल ग्लसत बचचों की त़्ासदी को लदख़ाय़ा गय़ा ्ह,ै जो वसततुः 
उनकी समलृत में उकरे ररे ्ुहए ्हैं। यरे एक सघन बनु़ा ्ुहआ संयोजन ्ह,ै लजसमें प़ँाच खड़ी 
आकृलतय़ँा लबऩा लकसी पषृ्ठभलूम, पररप्ररेक्ष्य और पररवरेि करे  आपस में व़ात़ा्ध करती 
्ुहई लदख़ाई गई ्हैं। यरे आकृलतय़ँा ररेख़ाप्रऱान ्हैं और इनमें उनक़ा रड़ कंक़ालनमु़ा ्ह,ै 
जो मलरेररय़ा सरे ग्लसत ्ह ैऔर लजनकी पसललयों की ्ह ल�य़ँा सपष्् रूप सरे लदख र्ही 
्हैं। इन आकृलतयों में एक लवि़ाल लसर, छो़्ा-स़ा चरे्हऱा और परू़ा िरीर पतली-पतली 
दो डंडरे जैसी ् ़ंागों पर खड़़ा लदख़ाई दरेत़ा ्ह।ै इनकी ररेख़ाए ँब्ुहत ्ही मजबतूी सरे मरुि़ाओ ं
एवं िरीर को पररभ़ालषत करती ्हैं, लजनमें सपष्् रूप सरे पसली करे  लपंजड़रे को, ग़ालों 
की ्ह �ी की ररेख़ाए ँब्ुहत सपष््, ग्हररे क र्े ्ुहए घ़ाव जैस़ा लदख़ाई दरेती ्हैं। तवच़ा करे  
नीचरे ्ह ल�य़ारें की संरचऩा कुपोषण करे  प्रभ़ाव को लदख़ाती ्ह।ै य्ह लचत् क्ह़ानी करे  गणुों 
को उतपनन करत़ा ्ह।ै लबऩा लकसी दृश्यगत आकँड़ों की स्ह़ायत़ा करे , इसरे लदख़ानरे करे  
ललए ब्ुहत ्ही सरल और संलक्षप्त लवलर क़ा प्रयोग लकय़ा गय़ा ्ह।ै यरे बचचरे सम़ाज करे  
सबसरे कमजोर वग्ध क़ा प्रलतलनलरतव करतरे ्हैं। सोमऩा् ्होर की अनय कल़ाकृलतयों 
में पीजै्ं ्स मील्ंग, व़ाउनडरेड एलनमल, द च़ाइलड, मदर लवद च़ाइलड, मोरनस्ध एडं द 
अनकलैड बरेगर फ़ैलमली आलद प्रमखु ्हैं।
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दरेिी
य्ह क़ागज़़ पर छप़ा जयोलतभट् (1934) द़्ाऱा 1970 में बऩाय़ा गय़ा एलचगं ्ह।ै 
जयोलतभट् नरे लचत्कल़ा, छ़ाप़ाकल़ा एवं छ़ाय़ंाकन क़ा अधययन लकय़ा और व्ह 
अपनरे गरुु करे .जी. सरुिमणयन सरे प्रभ़ालवत र्े। उन्होंनरे लोक परंपऱाओ ंऔर लोकलप्रय 
प्रलवलरयों करे  आऱार पर अपनी सवयं की कल़ा भ़ाष़ा को लवकलसत लकय़ा। उनकरे  क़ाय्ध 
में प़ारंपररक स़्ानीय कल़ाओ ंएवं आरलुनकत़ा करे  बीच करे  कोमल संबंर को दरेख़ा 
ज़ा सकत़ा ्ह,ै लजसमें अतीत करे  प़ारंपररक रूप़ाक़ार को समक़ालीन गतय़ातमकत़ा 
में अनवु़ालदत (रूप़ंातररत) लकय़ा गय़ा ्ह।ै इस छ़ाय़ालचत् में दरेवी की छलव को पनुः 
संदलभ्धत और पररभ़ालषत लकय़ा गय़ा ्ह,ै ज्ह़ँा सममखु मखु को ररेखीय अकंन और 
लोक अलभप्ऱाय एवं पै्न्ध को सपष्् रूप सरे दरेख़ा ज़ा सकत़ा ्ह।ै दरेवी की आवक्ष छलव 
को एक प्रलतम़ा की भ़ँालत स़्ालपत लकय़ा गय़ा ्ह।ै छ़ापरे की लद्-आय़ालमकत़ा और 
अलभप्ऱाय दरेवी करे  आवक्ष करे  त़ंालत्क दि्धन को अलभवयकत करतरे ्हैं। स़ा् ्ही स़ा् 
वरे सवलवक़ास और सवयं उतपलत्त की िलकत क़ा भी जीवंत प्रसततुीकरण दि़ा्धती ्ह।ै 
लजसमें िलकत की व़ासतलवकत़ा को गलतिीलत़ा एवं स़्ालयतव करे  लसद्ध़ंात करे  रूप में 
दरेख़ा ज़ात़ा ्ह।ै जयोलतभट् करे  अनय प्रलसद्ध लचत्ों में कलपवकृ्ष, सरेलफ़ पोट्ररे्, लवसमतृ 
सम़ारक, सीत़ा क़ा तोत़ा, स्ील ल़ाइफ़ लवद ्ू लेंपस,् सकरे ्ड्ध इमरेज अडंर द व़ाम्ध 
सक़ाई, ती़्ाइंकर आलद ्हैं। 
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ऑफ़ िालि
प्रसततु लचत् एलचगं ्ह,ै लजसरे लजं़क प्लरे् सरे क़ागज़़ पर छ़ाप़ा गय़ा ्ह।ै इसकी रचऩा 
अनपुम सदू नरे 1982 में की ्ी। अनपुम सदू नरे छ़ाप़ालचत् कल़ा क़ा अधययन सलरेड 
सकूल ऑफ़ फ़़ाइन आ्््धस, यलूनवलस्ध्ी क़ाॅलरेज, लंदन सरे 1970 करे  दिक में लकय़ा। 
भ़ारत लौ्नरे पर उन्हें भ़ारत करे  दलैनक जीवन करे  य़्ा्ध् नरे लचत्ण करे  ललए प्ररेररत लकय़ा। 
सम़ाज करे  ्ह़ालियरे पर र्ह र्हरे लोगों की लवलभनन स़ाम़ालजक समसय़ाओ ंमें ग्हरी रुलच 
्होनरे करे  ब़ावजदू अनपुम सदू नरे उन्हें कल़ातमक रूप सरे समझनरे करे  ललए ग्हरी रुलच 
प्रद़ान की। इस लचत् में य्ह सपष्् रूप सरे दरेख़ा ज़ा सकत़ा ्ह ैलक लकस प्रक़ार उन्होंनरे 
एक सत्ी करे  ररकत मखु़ाकृलत करे  द़्ाऱा एक ऩारी क़ा आकष्धक लचत् सलृजत लकय़ा। 
मखु़ाकृलत में लववरणों करे  अभ़ाव में भी अनपुम सदू, दखु और लवष़ाद करे  भ़ावों को 
स्हजत़ा सरे सपष्् कर दरेती ्हैं। लचत् में एक ऩारी लवदीण्ध दीव़ार करे  स़ा् फु्प़ा् पर 
अकरे ली बैठी ्ह।ै अग्भलूम में ्हमें एक सोतरे ्ुहए गरीब वयलकत क़ा अरोभ़ाग दि़ा्धय़ा 
गय़ा ्ह ैलजसकरे  लवपरीत सत्ी को वसत्ों में अलंकत लकय़ा गय़ा ्ह।ै य्ह संपणू्ध संयोजन 
इस छ़ाय़ालचत् में लवष़ाद करे  भ़ाव को अलभवयकत करत़ा ्ह।ै 
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रूरल साउथ इंडियन मेन-वुमन 
यह कागज़़़ पर लक्ष्ा गौड़ (1940) द्ारा 2017 ष्ें बिाई गई एनिगं ह।ै एक 
कुशल ड्ाफ़्ट्स ष्िे और न्ंऱ् निष्ामाता लक्ष्ा गौड़ िे नभनति नित्र एवं छापानित्र 
की नशक्ा एष्.ए्स. नवश्वनवद्ालय बड़ौदा ्से ्राप्त की थी। उि पर उिके नशक्क  
के.जी. ्सबु्रष्णयि की ्रयोगधष्मी दृश्य परंपराओ ंके नित्रण, शास्त्रीय लोक और 
जिन्रय ्संस्ककृ नत का नवशषे ्रभाव था। लक्ष्ा गौड़ लनलत कला एवं नशलप के 
तीख ेनवभदे को कष् करिे का ्रया्स करते हैं और एक िई भावातष्क शलैी ्रस्ततु 
करते हैं, नज्सके कारण वे एक ्साथ कई ष्ाधयष्ों पर अपिा ्सष्ाि अनधकार 
स्थानपत करते हैं, ज्ैसे— गला्स पेंऩ्ग, ़े्राको़्ा और कांस्य नवद्ा। ्रस्ततु एनिगं 
ष्ें ष्ािवाककृ नतयों को पकृष्ठभनूष् ष्ें पेड़ के 
्साथ अनंकत नकया गया ह ै जो उिकी 
बिपि ्स े्संबंनधत ग्ाष्ीण पकृष्ठभनूष् की 
स्ष्कृनतयों पर आधाररत ह।ै उनहोंिे नित्र 
ष्ें ग्ाष्ीण जीवि को शहरी शालीिता 
के ्साथ ्रस्ततु नकया ह,ै नज्सष्ें अनत 
यथाथमावादी ष्िोवैज्ानिक आभा कनवता 
और कलपिा के ्साथ नष्नरित होकर 
्सतह पर नदखाई दतेी ह।ै इ्स दृष़््ांत 
ष्ें ग्ामय गीतों को ककृ षक परुुषों एवं 
नस्त्रयों के द्ारा नित्रांनकत नकया गया 
ह।ै जो यथाथमावादी अवयवों को उचि 
अलंकाररकता के ्साथ ग्ाष्ीण रूप की 
वास्तनवकता ष्ें ्रस्ततु करता ह,ै लेनकि 
्साथ ही शलैीगत ्सौमयता के ्रनत 
झकुाव भी दखेा जा ्सकता ह,ै नज्स्स े
आककृ नतयाँ कठपतुली की भाँनत ्रतीत 
होती हैं। छापानित्र रेखांकि पर आधाररत 
रंगीि छनव ह,ै जो कलातष्क दृनष़्् ्स े
यथाथमावादी नकंत ु ्साष्ानय और ्सौमय 
अनभवयंजिावादी नवरूपण ह।ै लक्ष्ा 
गौड़ की अनय ्रष्खु कलाककृ नतयाँ वषु्ि, 
ष्िे, लैंडस्कैप ऑफ़ ़्कमी, अि़्ाइ़्लड, 
नशयाि िाइिा आनद हैं। 
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ट्ाइमफ़ ऑफ़ लरेबर
य्ह लवि़ालक़ाय क़ंासय मलूत्धलिलप, दरेवी प्रस़ाद ऱाय चौररी (1899–1975) द़्ाऱा 
लनलम्धत ्ह।ै इसरे चरेननई करे  मरीऩा त् पर 1959 में गणतंत् लदवस की पूव्ध संधय़ा पर 
स़्ालपत लकय़ा गय़ा ़्ा। इस लिलप में च़ार पुरुष आकृलतयों को एक चट़्ान को 
ल्हल़ानरे (सरक़ानरे) क़ा प्रय़ास करतरे लदख़ाय़ा गय़ा ्ह,ै जो ऱाष्ट्र लनम़ा्धण में म़ानवीय 
श्रम करे  म्हतव एवं योगद़ान को दि़ा्धत़ा ्ह।ै इस लिलप में अजरेय पुरुष प्रकृलत करे  
स़ा् कलठन एवं दृढसकंलप िलकति़ाली युद्ध करतरे लदख़ाए गए ्हैं। य्ह श्रम की 
प्रकृलत करे  लवरुद्ध व्ह छलव ्ह ैजो उननीसवीं ित़ाबदी क़ा एक लोकलप्रय सवचछंद 
लवषय र्ह़ा ्ह।ै दरेवी प्रस़ाद को श्रलमकों की मजबूत म़ंासपरेलसयों, ि़ारीररक संचरऩा 
करे  प्रलत लविरेष आकष्धण ़्ा, इसललए व्ह उनकी अलस्यों, म़ंासपलियों, नसों 
और म़ंासलत़ा करे  म़ाधयम सरे प्रसतुत करतरे ्हैं। इस प्रय़ास में अकसर उनकरे  लचत् 
कृिक़ाय दरे्हयलष्् करे  स़ा् प्रसतुत लकए गए ्हैं। उन्होंनरे लिलप में लवि़ाल, भ़ारी 
लस्र चट़्ान को ल्हल़ानरे करे  ललए कलठन ि़ारीररक श्रमिलकत की अलभवयंजऩा की 
्ह।ै म़ानव आकृलतय़ँा इस प्रक़ार सरे संयोलजत की गई ्हैं लक वरे दि्धक में लजज़्ास़ा 
उतपनन करती ्हैं और दि्धक च़ारों तरफ सरे घमूकर लिलप को दरेखनरे करे  ललए 
आकलष्धत ्होत़ा ्ह।ै इस लिलप में श्रलमक आकृलतयों क़ा सम्ूह एक स़ाव्धजलनक 
स़्ान पर ऊँचरे अलरष्ठ़ान पर स़्ालपत ्ह।ै य्ह ठीक उस परंपऱा करे  लवपरीत ्ह,ै 
लजसमें ऱाज़ा य़ा लरिल्ि गणम़ानयों की प्रलतम़ाएँ (पोट्ररे्) लग़ाई ज़ाती ्ीं। 
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िंथाल फै़नमली
ऱामलकंकर बैज नरे 1937 में इस लवि़ालक़ाय मलूत्धलिलप को लनलम्धत लकय़ा ़्ा। इसक़ा 
लनम़ा्धण ऱात ुकरे  आमर्े र और कंक्ी् लमलश्रत सीमे्ं  सरे लकय़ा गय़ा ्ह ैत़्ा भ़ारत करे  
सव्धप्र्म ऱाष्ट्रीय कल़ा लवद़्ालय, ‘ि़ालंतलनकरे तन’ करे  कल़ाभवन प्ऱंागण में रख़ा गय़ा 
्ह।ै इस लिलप में एक दृश्य उपलस्त लकय़ा गय़ा ्ह,ै लजसमें सं् ़ाल परुुष अपनरे बचचों 
को एक डंडरे सरे जोड़रे ्ुहए दो्हरी ् ोकरी में लरे ज़ा र्ह़ा ्ह ैऔर स़ा् ्ही बगल में पतनी को 
उसकरे  स़ा् चलतरे ्ुहए प्रदलि्धत लकय़ा गय़ा ्ह,ै दसूरी तरफ एक कुत्तरे को लदख़ाय़ा गय़ा 
्ह।ै सभंवतः य्ह लिलप, प्रव़ासी पररव़ार करे  एक स़्ान सरे दसूररे स़्ान की अोर पल़ायन 
य़ात़्ा को लदख़ात़ा ्ह,ै जो अपनी समसत सपंलत्त को लरे ज़ा र्ह़ा ्ह।ै य्ह कल़ाक़ार करे  
ललए दलैनक दृश्य ्ह,ै लजस ग़्ामीण पय़ा्धवरण करे  मधय वो र्हत़ा ्ह,ै लरेलकन व्ह इसरे 
एक सम़ारकीय सतर प्रद़ान करत़ा ्ह।ै य्ह लिलप च़ारों तरफ सरे उकरे रकर बऩाय़ा गय़ा ्ह ै
अ़्ा्धत ्दि्धक इसरे सभी लदि़ाओ ंसरे दरेख सकत़ा ्ह।ै य्ह एक कम ऊँचरे अलरष्ठ़ान पर 
रख़ा गय़ा ्ह।ै दि्धक को य्ह अनभुव ्होत़ा ्ह ैलक य्ह लिलप दि्धक करे  ्ही ततक़ालीन 
्ह।ै इस लिलप क़ा म्हतव इस तथय पर ्ह ैलक य्ह भ़ारत क़ा प्र्म आरलुनक जनमलूत्ध 
लिलप ्ह।ै इसरे दरेखनरे करे  ललए ्हमें सगं््ह़ालय में ज़ानरे की आवश्यकत़ा न्हीं ्ह।ै य्ह खलुरे 
में रख़ा गय़ा ्ह,ै लजससरे सभी इसरे दरेख सकें । इसकरे  लनम़ा्धण में प्रयकुत स़ामग्ी इस लिलप 
को और अलरक म्हतवपणू्ध बऩा दरेती ्ह,ै कयोंलक कल़ाक़ार नरे प़ारंपररक म़ाधयम, 
जसैरे— सगंमरमर, लकड़ी य़ा पत्र क़ा प्रयोग न करतरे ्ुहए सीमे्ं  को वरीयत़ा दी ्ह,ै 
जो आरलुनकीकरण क़ा प्रतीक ्ह।ै 
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क्ाइज़ अि हिटि
य्ह क़ंासय मलूत्धलिलप अमरऩा् स्हगल द़्ाऱा 1958 में बऩाय़ा गय़ा ्ह,ै ्ह़ाल़ँालक 
कल़ाक़ार नरे करे वल अमतू्धन क़ा प्रयोग लकय़ा ्ह,ै लजसमें तीन आकृलतय़ँा छड़ी की 
भ़ँालत और सप़ा् लयबद्ध समतल लदख़ाई दरेती ्हैं। यद्लप उन्हें एक पररव़ार अ़्ा्धत ्
पलत, पतनी एवं एक बचचरे करे  रूप में आस़ानी सरे समझ़ा ज़ा सकत़ा ्ह।ै वरे अपनी ब़ा्हों 
को ऊपर उठ़ाए ्ुहए ्हैं और स्ह़ायत़ा करे  ललए चीखतरे ्ुहए लदख़ाए गए ्हैं। मलूत्धलिलप करे  
म़ाधयम (स़ाम्रगी) सरे ्ह़ा् करे  संकरे त अलभवयकत करकरे  उनकी लववित़ा को एक स़्ायी 
आक़ार में बदल लदय़ा ्ह।ै इस मलूत्धलिलप को सम़ाजव़ादी करे  रूप में समझऩा संभव ्ह,ै 
ज्ह़ँा पर कल़ाक़ार अपनी श्रद्ध़ंाजलल उन ल़ाखों लनसस्ह़ाय पररव़ारों को दरेत़ा ्ह,ै लजन्हें 
स्ह़ायत़ा की आवश्यकत़ा ्ह ैऔर लजनकी चीखें ब्हररे क़ानों में पड़ती ्हैं। सम़ाजव़ादी 
कलव करे  अल़ाव़ा, मलुकऱाज आनंद नरे इस क़ाय्ध करे  लवषय में हृदयसपिजी ढंग सरे 
ललख़ा ्ह।ै य्ह कल़ाकृलत अब ऱाष्ट्रीय आरलुनक कल़ा संग््ह़ालय, नयी लदलली में  
संग्ल्हत ्ह।ै
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गणरेश
य्ह मलूत्धलिलप ऑकसीकृत त़ँाबरे में पी.वी. ज़ानकीऱाम द़्ाऱा 1970 में बऩाय़ा गय़ा ्ह।ै  
य्ह मलूतलिलप एन.जी.एम.ए., लदलली में संग्ल्हत ्हैं। उन्होंनरे लचत़्ातमक मलूत्धकल़ा 
को मकुत रूप में बऩानरे करे  ललए त़ँाबरे की ऱातिुी् (च़ादर) क़ा उपयोग लकय़ा ्ह ै
और रैलखक ततवों करे  स़ा् उसकी सत्ह को अलंकृत लकय़ा ्ह।ै ऱात ुकी च़ादर को 
पी्कर अवतल सत्ह बऩाई गई ्ह ैऔर उस पर रैलखक लववरणों को वरेलड लकय़ा 
गय़ा ्ह।ै यरे रैखीय और अलंक़ाररक ततव ऱालम्धक प्रलतम़ाओ ंकरे  रूप में गंभीर लचतंन 
को आमलंत्त करतरे ्हैं। ज़ानकीऱाम, दलक्षण भ़ारत करे  प्ऱाचीन मलंदरों करे  मलूत्धलिलप सरे 
प्रभ़ालवत ्हैं। गणरेि की आकृलत को सममखु मरुि़ा में तैय़ार लकय़ा गय़ा ्ह,ै जो लक गफु़ा 
एवं मलंदर मलूत्धलिलप क़ा एक म्हतवपणू्ध दरेिज चररत् ्ह।ै ल्हदं ूरम्ध में गणरेि लोकलप्रय 
एवं सबसरे अलरक पजूरे ज़ानरे व़ालरे दरेवत़ाओ ंमें सरे एक ्हैं। इस मलूत्धलिलप में गणरेि एक 
संगीत व़ाद्यंत्, वीण़ा बज़ा र्हरे ्हैं। स़ाम्रलगयों क़ा तकनीकी सलममश्रण ्होनरे करे  ब़ाद 
भी मलूत्धलिलप क़ा लववरण उनकरे  लिलप कौिल को प्रक् करत़ा ्ह।ै उन्होंनरे दरेिज 
कौिलत़ा (क़ारीगरी) को खलुरेपन की गणुवत्त़ा करे  स़ा् भी प्रयोग लकय़ा ्ह।ै गणरेि 
प़ारंपररक ि़ासत् एवं लवषय करे  द़्ाऱा प़ारंपररक कलपऩा की करीबी समझ और उनकरे  
धवनय़ातमक लवक़ास को प्रक् करतरे ्हैं। उन्होंनरे समग् रूप में रैखीय लववरणों को 
लवसततृ रूप लदय़ा ्ह।ै आयतन म़ात़्ा करे  ्होतरे ्ुहए भी, लत्-आय़ामी गणु पर जोर दरेनरे करे  
बज़ाय उन्ह़ंारेनरे मलूत्धलिलप की रूपररेख़ा रैलखक आक़ार की तैय़ार की ्ह।ै क़ावय़ातमक 
िलैी करे  द़्ाऱा लय एवं वलृद्ध को सलममललत लकय़ा गय़ा ्ह।ै य्ह लोक एवं प़ारंपररक 
लिलप कौिलत़ा (क़ारीगरी) करे  लमश्रण क़ा एकीकरण भी ्ह।ै 
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ििश्ी
य्ह लिलप क़ाय्ध, मणृ़ाललनी मखुजजी द़्ाऱा 1994 में बऩाय़ा गय़ा ़्ा। उन्होंनरे इस मलूत्ध 
को बऩानरे करे  ललए अस़ाम़ानय स़ामग्ी क़ा प्रयोग लकय़ा। उन्होंनरे सतुली करे  ररेिों क़ा 
उपयोग लकय़ा, एक ऐस़ा म़ाधयम लजसक़ा प्रयोग उन्होंनरे 1970 करे  दिक करे  आरंभ 
सरे लकय़ा ़्ा। जल्ल तरीक़ा अपऩातरे ्ुहए उन्होंनरे जू्  करे  ररेिों सरे ग़ँाठ लग़ातरे ्ुहए एक 
जल्ल आक़ार को बनु़ा। य्ह नई स़ाम्रगी करे  स़ा् प्रयोग करे  वषनों क़ा पररण़ाम लदख़ाई 
दरेत़ा ्ह।ै कई वषनों तक उनकी कल़ा को क़ाय्ध लिलप करे  रूप में ख़ाररज लकय़ा गय़ा ़्ा। 
करे वल ्ह़ाल ्ही में उनकरे  ररेिों करे  क़ायनों नरे उनकी कलपऩा की मौललकत़ा एवं स़ा्हस 
करे  ललए अतयलरक धय़ान आकलष्धत लकय़ा ्ह।ै ‘वनश्री’ य़ा ‘जंगल की दरेवी’ ऩामक 
इस लिलप में व्ह इस स़ाऱारण स़ाम्रगी को एक सम़ारकीय रूप दरेती ्हैं। यलद आप 
आकृलत करे  िरीर को धय़ानपवू्धक दरेखें, तो आप दरेख सकतरे ्हैं लक इसमें आतंररक 
(अतं:) अलभवयलकत और उभररे ्ुहए ्होंठ करे  स़ा् एक चरे्हऱा ्ह ैऔर सबसरे ऊपर एक 
िलकति़ाली प्ऱाकृलतक दरेवतव की उपलस्लत ्ह।ै
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भारत में विवभन्न पारंपररक कलाए ँहैं जो गाँि-शहर, रेवगसतान, पहाड़ तक 
फैली हैं। ये कलाए ँआज भी जनमानस द्ारा अपनाई जा रही हैं। अब तक, 

हमेन कला का अधययन समय के सापेक्ष वकया ह।ै कला अिवि का नामकरण 
वकसी स्ान या राजिंशों के नाम पर वकया गया ह,ै वजन्होंेन भारतीय उपमहाद्ीप के 
विवभन्न वहससों पर कई िर्षों तक शासन वकया। परंत ुआम लोगों का कया? कया िे 
रचनातमक नहीं ्े? कया उनके आसपास कोई कला मौजदू नहीं ्ी? राजदरबार या 
कला संरक्षकों के पास कलाकार कहाँ से आते ्े? शहरों में आेन से पहले िे कहाँ 
काय्य करते ्े? या अभी भी िे अज्ात कलाकार कौन हैं जो दरू रेवगसतान, पहाड़, 
गाँि और ग्ामीण क्षेत्र में हसतवशलप बना रह ेहैं, वजन्होंेन कभी भी कला विद्ालय 
अ्िा विजाइन संस्ान या यहाँ तक वक वकसी विद्ालय से औपचाररक वशक्षा 
भी नहीं ली।

भारत में हमशेा सिदशेी (दशेज या स्ानीय) ज्ान का भिंार रहा ह,ै जो एक 
पीढी से दसूरी पीढी तक हसतांतरण (स्ानांतररत) होता रहा ह।ै प्रतयेक पीढी में 
कलाकारों ेन उपलबि सामग्ी और तकनीक से सि्यशे्ष्ठ कलाकृवतयों का वनमा्यण 
वकया ह।ै असंखय विद्ानों ेन इन कला रूपों को लघकुला, उपयोवगता कला, लोक 
कला, जनजातीय कला, जनसािारण कला, संसकार कला, वशलप और इसी तरह 
के कई नाम वदए हैं। हम जानते हैं वक ये कला अवत प्राचीन काल (समरणातीत) से 
अवसतति में हैं। पिू्य-ऐवतहावसक काल के वभवति वचत्र और वसंि ुकाल के वमट्ी के 
बरतनों, टेराकोटा, कांसय, हा्ी दाँत की कलाकृवतयाें के उतकृष्ट उदाहरण हम दखे 
सकते हैं। प्रारंवभक इवतहास और उसके बाद के समय के दौरान, 
हमें हर जगह कलाकारों के समदुाय के संदभ्य (वनशान) वमलते 
हैं। उन्होंेन बरतन और कपडे़, आभरू्ण और अनषु्ठान या मन्नत 
की मवूत्ययाें का सजृन वकया ह।ै उन्होंेन अपनी दीिारों और फ़श्य 
को सजाया और कई कलातमक काय्य अपनी दवैनक जरूरतों 
को परूा करेन के वलए वकए। इसके सा् ही स्ानीय बाजारों 
में अपेन कलाकृवतयों की आपवूत्य भी की। उनकी रचनाओ ंमें 
सिाभाविक (प्राकृवतक) सौंदय्यबोि की अवभवयवकत ह।ै इनमें 
प्रतीकातमकता, रूपांकन का विशरे् उपयोग, सामवग्यों, रंग और 
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बनाेन की विवियों का विवशष्ट उपयोग लोक कला के वनमा्यण में वकया जाता ह।ै 
लोक कला और वशलप के बीच एक पतली रेखा ह।ै इन दोनों में रचनातमकता, 
अतं:पे्ररणा (सिाभाविक), आिशयकताए ँऔर सौंदय्यबोि शावमल हैं।

आज भी कई क्षेत्रों में हमें ऐसी कलाकृवतयाँ दखेेन को वमलती हैं। उन्नीसिीं 
और बीसिीं शताबदी में, भारत और पवशचम (यरूोप) में एक नया पररपे्रक्य आिवुनक 
कलाकारों के मधय उतपन्न हुआ जब उन्होंेन अपनी रचनातमक गवतविवियों के वलए 
अपेन आसपास की लोक कला (पारंपररक कला) को पे्ररणा के स्ोत के रूप में 
सिीकार वकया। भारत में सितंत्रता के बाद हसतकला उद्ोग का पुनरुद्ार हुआ। यह 
क्षेत्र वयािसावयक उतपादन के वलए भी संगवठत हो गया। इस कला ेन एक विवशष्ट 
पहचान भी प्राप्त की। राजयों और कें द्र शावसत प्रदशेों के गठन के सा्, उनमें 
से प्रतयेक ेन अपेन संबंवित राजय के विक्रय कें द्र (एमपोररया) में अपनी विवभन्न 
अवद्तीय कलाओ ंऔर उतपादों का प्रदश्यन वकया ह।ै भारत की कला और वशलप 
परंपराए ँभारत के पाँच हजार सालों से अविक की मतू्य (िासतविक) विरासत के 
इवतहास को प्रदवश्यत करती हैं। हालाँवक हम इनमें से कई को जानते हैं, लेवकन हम 
उनमें से कुछ के बारे में यहाँ चचा्य करेंगे। मखुय तौर पर, िावम्यक या अनषु्ठावनक 
कृवतयों में समदृ् प्रतीक हैं और सा् ही उपयोगी और सजािटी सामग्ी वजन्हें हम 
वदनचया्य में उपयोग में लाते हैं, उनका वनमा्यण भी वकया जाता ह।ै

चित्रकारी परंपरा
वमव्ला या वबहार की मिबुनी पेंवटंग, महाराष्ट्र की िरली पेंवटंग, उतिरी गजुरात 
और पवशचमी मधय प्रदशे की वप्ोरो पेंवटंग, राजस्ान की पाबजूी की फड़ पेंवटंग, 
ना्द्ारा की वपछािई, मधय प्रदशे की गोंि और सांिरा पेंवटंग, ओविशा और बंगाल 
की पटवचत्र आवद वचत्रकला (लोक कला) के कुछ उदाहरण हैं। यहाँ, उनमें से कुछ 
पर चचा्य की गई ह।ै

मिमिला कला
वमव्ला कला सबसे प्रवसद् समकालीन वचत्रकला रूपों में से एक ह ै वजसका 
नामकरण वमव्ला प्रदशे के नाम पर आिाररत ह।ै वमव्ला का प्राचीन नाम विदहे 
्ा और वज़ला मिबुनी के नाम पर इसे मिबुनी वचत्रकला भी कहा जाता ह।ै यह 
एक (वयापक रूप से) मान्यता प्राप्त प्रवसद् लोक कला परंपरा ह।ै यह माना जाता 
ह ैवक सवदयों से इस क्षेत्र में रहेन िाली मवहलाए ँऔपचाररक अिसरों, विशरे् रूप 
से वििाह के अिसर पर अपेन वमट्ी के घरों की दीिारों पर आकृवतयों से अलंकरण 
करती हैं। इस क्षेत्र के लोग इस कला की उतपवति का समय राजकुमारी सीता और 
भगिान श्ीराम के वििाह से मानते हैं।
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चमकीले रंगों की विशरे्ता िाले इन वचत्रों को मखुय रूप से घर के तीन क्षेत्रों में 
वचवत्रत वकया जाता ह—ै कें द्रीय या बाहरी आगँन, घर का पिूवी भाग (जो कुलदिेी 
का वनिास स्ान ह)ै, आमतौर पर, काली और अलग से एक कमरा (जो दवक्षणी 
भाग में वस्त हो), वजसमें सबसे महतिपणू्य वचत्र का वचत्रण वकया जाता ह।ै इस 
कमरे में विवभन्न असत्र-शसत्रों से ससुवजजत दिेता के वचत्र का वचत्रण वकया जाता 
ह।ै पश ुया मवहलाओ ंकी काम करते हुए छवियों को जैसे वक पानी के बरतन ले 
जाती हुइइं, सपू से अनाज साफ करती हुइइं इतयावद, को बाहरी कें द्रीय प्रांगण में वचवत्रत 
वकया गया ह।ै भीतर के बरामद े(पाररिाररक दिेस्ान या गोसाइइं का स्ान ह)ै, िहाँ 
गहृ दिेता और कुलदिेता का वचत्रण वकया जाता ह।ै हाल के वदनों में िावणवजयक 
उद्शेयों के वलए कपडे़, कागज़़, बरतन आवद पर इस प्रकार के कई वचत्रांकन वकए 
जा रह ेहैं।

सबसे असािारण और रंगीन वचत्रण घर के उस वहससे में वकया जाता ह ैवजसे 
कोहबर घर या भीतरी कमरा नाम से जाना जाता ह,ै वजससे कोहबर की खबूसरूती 
और अविक बढ जाती ह।ै कमरे के नए पलसतर पर एक संपणू्य वखला हुआ कमल 
अपेन िंठल के सा् दीिारों पर वचवत्रत वकया जाता ह।ै इसके सा् ही दिेी-दिेताओ ं
का भी वचत्रण वकया जाता ह।ै

अन्य विर्यों में भागवत परुाण, रामायण, वशि-पाि्यती की कहावनयाँ, दगुा्य, 
काली और रािा-कृष्ण की रास-लीला के प्रसंग भी वचवत्रत वकए जाते हैं। वमव्ला 
के कलाकारों को ररकत (खाली) स्ान पसंद नहीं हैं। िे समसत स्ानों को पवक्षयों, 
फूलों, जानिरों, मछली, साँप, सयू्य और चदं्रमा जैसे प्रकृवत के ततिों से अवंकत करते 
हैं, वजसमें अकसर प्रतीकातमक अ ््य होता ह।ै यह पे्रम, जुनून, उि्यरता, अंनत काल, 
कलयाण और समवृद् का प्रतीक ह।ै मवहलाए ँबाँस की टहवनयों में कपास, चािल 
का भसूा या रेशों को लगाकर वचत्रण करती हैं। पिू्यकाल में िे खवनज, पत्र और 
जैविक सामग्ी जैसे वक फालसा और कुसमु के फूल, वबलि के पति,े काजल, हलदी 
आवद से रंग बनाती ्ीं। 

वरली मित्रकला 
िरली समदुाय उतिरी महाराष्ट्र के पवशचमी तट के आसपास के उतिरी सह्ाद्री क्षेत्र 
में विशाल संखया में वनिास करते हैं। यह क्षेत्र ठाण ेवज़ले में ह।ै वििावहत मवहलाए ँ
चौक नामक वचत्राकंन में एक कें द्रीय भवूमका वनभाती हैं, जहाँ विशेर् अिसरों पर 
िह चौक बनाती हैं। यह शादी, प्रजनन, फ़सल और बिुाई-कटाई के रीवत-ररिाजों 
से संबंवित ह।ै चौक दिेी माँ पालघाट की आकृवत पर आिाररत होती ह,ै वजसे 
मखुय रूप से प्रजनन की दिेी के रूप में पजूा जाता ह ैजो मकई की दिेी, कंसारी का 
प्रवतवनविति करती ह।ै
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कंसारी दिेी को एक छोटे िग्य के फे्म में लगाया जाता ह ैवजसके बाहरी वकनारों 
को नकुीले कड़ी (शेिरॉन) से सजाया गया ह।ै यह बाहरी वकनारा हररयाली दिेता, 
अ्ा्यत ्पौिों के दिेता का प्रतीक ह।ै कंसारी दिेी के प्रहरी और अवभभािक की 
कलपना, एक वबना वसर िाले योद्ा के रूप में की जाती ह,ै िे घोडे़ पर सिार या 
उन पर खडे़ होते हैं वजनके गले से पाँच मकई के पौि ेउगते हुए वचत्रण वकया जाता 
ह ैऔर इसवलए इन्हें पंच वसया्य दिेता (पाँच वसर िाले भगिान) कहा जाता ह।ै यह 
खते्रपाल या खतेों के संरक्षक का भी प्रतीक माना जाता ह।ै

िरली वचत्रकार अपेन आसपास रोजमरा्य के वक्रयाकलाप, मुबंई जीिन, चलती 
बसें, मछली पकड़ना, खतेी, पौरावणक कहावनयों के वकरदार, नतृय आवद का वचत्रण 
करते हैं। इन वचत्रों को पारंपररक रूप से चािल के आटे से अपेन घरों के भरंूगों के 
दीिारों पर वचवत्रत वकया जाता ह।ै जैसा वक पहले उललेख वकया गया ह,ै प्रजनन 
क्षमता को बढािा देेन के वलए, बीमाररयों को रोकेन के वलए, मतृकों काे संतषु्ट करेन 
के वलए और आतमाओ ंकी माँगों को परूा करेन के वलए इन वचत्रों का वचत्रण वकया 
जाता ह।ै एक बाँस की छड़ी के एक वसरे को चबाकर तवूलका के रूप में उपयोग 
वकया जाता ह।ै

गोंड मित्रकला 
मधय प्रदशे के गोंि की लोक कला मधय भारत की एक विखयात वचत्रकला ह।ै िे 
प्रकृवत की पजूा करते ्े। मिंला के गोंि और इसके आसपास के क्षेत्रों में जानिरों, 
मनषु्यों और िनसपवतयों के रंगीन वचत्रों का वचत्रण वकया जाता ह।ै जयावमतीय 
आकार के िावम्यक वचत्रों काे झोपवड़यों की दीिारों पर वचवत्रत वकया जाता ह।ै इन 
वचत्रों में कृष्ण को गायों और गोवपयों से वघरा हुआ वचवत्रत वकया जाता ह।ै वजनमें 
गोवपयों के वसर पर घड़ा होता ह ैवजसे बालक एिं बावलकाए ँकृष्ण को भेंट कर रह े
होते हैं।
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मिठोरो मित्रकला
गजुरात में पंचमहल क्षेत्र के राठिा भीलों और पड़ोसी राजय मधय प्रदशे में झाबआु 
में वचवत्रत इन वचत्रों को घरों की दीिारों पर विशेर् अिसर या िन्यिाद उतसिों 
पर वचवत्रत वकया जाता ह।ै ये बडे़ वभवति वचत्र हैं, जहाँ पंवकतयों म ेकई भवय रंगीन 
दिेताओ ंको घोडे़ पर सिार दशा्यया जाता ह।ै

घोड़ा सिार दिेताओ ं की पंवकतयाँ, राठिाओ ं के ब्रहांि का प्रवतवनविति 
करती हैं। सबसे ऊपर घडु़सिार दिेताओ ंका खिं, सिगवीय वनकायों और पौरावणक 
प्रावणयों की दवुनया का प्रवतवनविति करता ह।ै एक अलंकृत लहराती रेखा इस खिं 
को वनचले खिं (क्षेत्र) से अलग करती ह,ै जहाँ वपठोरो की शादी की बारात वजसमें 
गौण दिेता, राजाओ,ं दवेि यों, एक आदश्य वकसान, घरेल ूजानिरों इतयावद को पथृिी 
पर दशा्यया जाता ह।ै 
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िट मित्रकला
वचत्रकला का एक और रूप पटवचत्र ह ै वजसे कपडे़, ताड़ के पति ेया कागज़़ पर 
वचव त्रत वकया जाता ह।ै यह दशे के विवभन्न वहससों, विशरे् रूप से पवशचम में गजुरात 
और राजस्ान और पिू्य में ओविशा और बंगाल में प्रचवलत कला रूप ह।ै इसे पट, 
पचीसी, फड़ आवद के नाम भी जाना जाता ह।ै

बंगाल के पट में कपडे़ (पट) पर वचत्रकारी होती ह ैजो पवशचम बंगाल के क्षेत्रों 
में कहानी कहेन का काय्य करते हैं। यह सबसे अविक सुनेन िाली मौवखक परंपरा ह,ै 
जो लगातार नए विर्यों की और दवुनया में प्रमखु घटनाओ ंपर प्रवतवक्रयाए ँप्रसततु 
करती हैं।

लंबित ्वचवत्रत पट, पटुआ कलाकार द्ारा पट वचत्रकला में इसतेमाल वकया 
जाता ह।ै पटुआ, वजसे वचत्रकार भी कहा जाता ह,ै मखुय रूप से पवशचम बंगाल के 
वमदनापरु, बीरभमू और बांकुरा क्षेत्रों के आसपास एिं वबहार और झारखिं के कुछ 
वहससों में बसे समदुायों से संबंवित हैं। पट वचत्रण और रखरखाि (संभालना) उनका 
िंशानगुत पेशा ह।ै िे गाँिों में घमूते हैं, वचत्रों को प्रदवश्यत करते हैं और वचवत्रत वकए 
गए आखयानों को गाते हैं। प्रदश्यन गाँि के साझा (या सामान्य) स्ानों पर होते हैं। 
पटुआ हर बार तीन से चार कहावनयाँ सुनाता ह।ै प्रदश्यन के बाद, पटुआ को नकद 
या उपहार वदया जाता ह।ै 

परुी पट या वचत्रकला, मवंदरों का शहर परुी, ओविशा की विखयात लोक 
कला ह।ै इसमें शरुुआत में मखुयतः पट पर वचत्रण वकया जाता ्ा, लेवकन अब 
कागज़ पर भी वचत्रण वकया जाता ह।ै इसमें विवभन्न विर्यों का वचत्रण वकया जाता 
ह,ै जैसे वक जगन्ना्, बलभद्र और सभुद्रा के दवैनक और विशरे् अिसरों की 
िेशभरू्ा (पोशाक), (जैसे— बड़ा �ृंगार िेश (पररिान), रघुना् िेश, पद्म िेश,  
कृष्ण-बलराम िेश, हररहरन िेश आवद); रस वचत्र, असंारा पट्ी (गभ्यगहृ के  
दिेी-दिेताओ ंका प्रतीकातमक वचत्रण वजन्हें, सफ़ाई और सनानायात्रा के समय नई 
रंगाई के वलए हटाया जाता ह)ै; जात्री पटी (ती ््ययावत्रयों के वलए यादगार के रूप 
में और उन्हें घर के वयवकतगत मवंदरों में रखेन के वलए), जगन्ना् की पौरावणक 
क्ाओ ं की �ंृखलाओ,ं जैसे—कांची कािेरी पटा और व्या-बड़वहया पटा, 
मवंदर के हिाई और पाश ि्य दृशय का संयोजन के सा् दिेी-दिेताओ ंऔर मवंदर के  
आसपास या तयौहारों का वचत्रण वकया जाता ह।ै
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पटवचत्रों को सतूी कपडे़ की छोटी-छोटी परट्यों या टुकड़ों पर वकया जाता ह,ै 
वजसे मलुायम सफ़ेद पत्र के चरून (पाउिर) और इमली के बीजों से बेन गोंद के सा् 
कपडे़ के सतह द्ारा तैयार वकया जाता ह।ै सबसे पहले वकनारों को बनाेन की प्र्ा ह।ै 
सीि ेतवूलका के उपयोग से आकृवतयों की संरचना की जाती ह ैऔर सपाट रंग भरे 
जाते हैं। आमतौर पर सफ़ेद, काला, पीला और लाल रंगों का इसतेमाल वकया जाता 
ह।ै वचत्रण परूा होेन के बाद, वचत्र को कोयले की आग के ऊपर रखा जाता ह ैऔर 
सतह पर लाह को लगाया जाता ह ैवजससे वचत्र पानी प्रवतरोिी और चमक उतपन्न 
कर सके। रंग, जैविक और स्ानीय रूप से प्राप्त वकए जाते हैं। उदाहरणसिरूप, 
काला को दीप से, पीला और लाल को क्रमशः हररताली और वहगंल पत्र से, 
सफ़ेद रंग शखं के चणू्य से प्राप्त वकया जाता ह।ै ताड़ की पांिुवलवपयों को एक विशरे् 
प्रकार के ताड़, वजसे खर-ताड़ के नाम से जाना जाता ह,ै पर वचव त्रत वकया जाता 
ह।ै इन पर तवूलका से वचत्रण नहीं वकया जाता ह,ै बवलक एक लोह ेकी कलम से 
आकृवतयों को उकेरा जाता ह,ै वफर सयाही से भरा जाता ह ैऔर कभी-कभी इनमें रंगों 
को भी भरा जाता ह।ै इन वचत्रों के सा् कुछ लेखन भी संकलन हो सकते हैं। ताड़ पत्र 
पर वचत्रण की कला परंपरा को लोक कला माना जाए या पररष्कृत कला के अगं के 
रूप में सिीकाय्य वकया जाए वजसका संबंि दशे के पिूवी और अन्य वहससों की वभवति 
और ताड़ पत्र वचत्रण की परंपराओ ंसे ह,ै यह एक चचा्य का विर्य ह।ै

राजसिान की फड़ लोक कला
फड़, लंबे, क्षैवतज, कपडे़ के पटवचत्र होते हैं, वजस पर भीलिाड़ा क्षेत्र के आसपास 
रहेन िाले समदुाय के लोग लोक दिेता का वचत्रण्ा करते हैं। इनका सबसे महतिपणू्य 
उद्शेय पशिुन को सरुवक्षत रखना होता ह।ै इस तरह के विचार उनकी कहावनयोंं, 
वकंिदवंतयों और पजूा पद्घवतयों में प्रवतवबंवबत होते हैं। उनके दिेताओ ंके सा् उन 
बहादरु िीरों का भी वचत्रण वकया जाता ह,ै वजन्होंेन अपेन प्राणों का बवलदान दकेर 
मिेवशयों को लटेुरों से बचाया। इन्हें भोवमया कहा जाता ह।ै इन नायकों को उनके 
कायषों और बवलदान या शहादत के वलए सममावनत, पजूा और याद वकया जाता 
ह।ै भोवमया, जैसे— गोगाजी, जेजाजी, दिे नारायण, रामदिेजी और पाबजूी की 
वयापक पं् की परंपरा का राबररया, गजु्यर, मघेिाल, रैगर और अन्य समदुाय के 
लोग अनसुरण करते हैं।

इन भोवमयाओ ंकी िीरतापणू्य कहावनयों को फड़ पर दशा्यते हैं। भोपों यात्रा करते 
समय अपेन सा् फड़ रखते हैं और भोवमयाें की िीर गा्ाए ँया क्ाए ँसुनाते समय 
इन्हें प्रसततु करते हैं। भोपों रात भर चलेन िाले क्ा प्रदश्यनों में इन नायक-दिेताओ ं
से जडेु़ भवकत गीत गाते हैं। वजन वचत्रों के बारे में बात की जा रही होती ह,ै उन्हें रोशन 
करेन के वलए फड़ के उस अशं पर एक दीपक से प्रकाश वकया जाता ह।ै भोपा और 
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उसका सा्ी रािणना् और िीणा जैसे िाद्यंत्रों के सा् प्रसतवुत  करते हैं और 
गायन की खयाल शलैी का गान करते हैं।

हालाँवक, फड़ को भोपों द्ारा वचवत्रत नहीं वकया जाता ह।ै उन्हें पारंपररक रूप से 
‘जोशीस’ नामक एक जावत द्ारा वचवत्रत वकया जाता ह,ै जो राजस्ान के राजाओ ं
के दरबार में वचत्रकार होते ्े। राजदरबार इन वचत्रकारों को लघवुचत्रों के वनमा्यण के 
वलए संरक्षण प्रदान करते ्े। इसवलए, कुशल वयिसायी का संघ, कवि संगीतकार 
और दरबारी कलाकार फड़ को अन्य सांसकृवतक परंपराओ ंसे उचच स्ान प्रदान 
करते हैं।

मचूततिकला परंपरा
मवूत्यकला परंपरा, वमट्ी (मणृ्मवूत्य), िात ुऔर पत्र से मवूत्ययाँ बनाेन की लोकवप्रय 
परंपराओ ंसे संबंवित ह।ै दशेभर में ऐसी अेनक लोक कला परंपराए ँहैं। उनमें से कुछ 
पर यहाँ चचा्य की गई ह।ै

डोकरा कामसटिंग
लोकवप्रय मवूत्यकला परंपराओ ंमें, कांसय की ढलाई या सेरे पदु्य तकनीक से बनाई 
गई िोकरा या िात ुकी मवूत्ययाँ छतिीसगढ के बसतर, मधय प्रदशे के कुछ वहससों, 
ओविशा और पवशचम बंगाल के वमदनापरु के सबसे प्रमखु िात ुवशलपों में से एक 
ह।ै इसमें वपघला हुआ मोम विवि के माधयम से कांसय की ढलाई शावमल ह।ै बसतर 
के िात ुकारीगरों को गढिा कहा जाता ह।ै लोकवप्रय शबदािली में ‘गढिा’ शबद 
का अ ््य ह ैआकार देना और बनाेन की वक्रया। शायद इसी कारण कलाकारों को 
गढिा नाम वदया गया ह।ै परंपरागत रूप से गढिा कारीगर ग्ामीणों के दवैनक उपयोग 
के बरतनों की आपवूत्य के अलािा, आभरू्ण, स्ानीय रूप से प्रवतवष्ठत दिेताओ ं
की मवूत्य और मन्नत के चढािा में साँप, हा्ी, घोडे़, अनषु्ठान के बरतन आवद 
का वनमा्यण करते हैं। इसके बाद समय के सा् समदुाय में बरतन और पारंपररक 
आभरू्णों की माँग में कमी आेन के बाद, इन वशलपकारों ेन नए (गैर-पारंपररक) रूपों 
और कई सजािटी िसतओु ंका वनमा्यण शरुू वकया। 

िोकरा की ढलाई एक विसततृ प्रवक्रया ह।ै नदी के वकनारे से काली वमट्ी को 
चािल की भसूी के सा् वमलाकर पानी से गूंिा जाता ह।ै मखुय आकृवत (कोर 
वफ़गर) या मोलि को इसी से बनाया जाता ह।ै सखूेन के बाद इस पर गोबर में वमट्ी 
वमलाकर इसे दसूरी परत से ढक वदया जाता ह।ै साल के पेड़ से एकवत्रत राल को तब 
तक वमट्ी के बरतन में गम्य वकया जाता ह ैजब तक वक िह तरल न हो जाए, इसमें 
कुछ सरसों का तेल भी वमलाकर उबाला जाता ह।ै उबलते तरल को एक कपडे़ के 
माधयम से छान वलया जाता ह ैऔर पानी के ऊपर एक िात ुके बरतन में इकट्ा कर 
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रखा जाता ह।ै पररणामसिरूप राल जम जाता ह ैलेवकन नरम और मलुायम रहता 
ह।ै वफर इसे छोटे-छोटे टुकड़ों में अलग कर वदया जाता ह,ै कोयले की िीमी आचँ 
पर इन्हें ्ोड़ा गम्य वकया जाता ह ैऔर वफर उतकृष्ट िागे या कंुिल में फैलाया जाता 
ह।ै ऐसे िागे परट्याँ बनाेन के वलए एक सा् जडु़ जाते हैं। सखूी वमट्ी के आकार 
के ऊपर इन राल के परट्यों या कंुिल को मढा या जोड़ा जाता ह ैऔर वफर सभी 
सजािटी वििरण, जैसे— आखँें, नाक आवद को आकृवत के सा् बनाया जाता ह।ै 
उसके बाद वमट्ी के ढाँच ेसे ढक वदया जाता ह।ै सबसे पहले महीन वमट्ी की परत से, 
वफर वमट्ी और गाय के गोबर के वमश्ण की परत से और अतं में, चािल की भसूी के 
सा् चींवटयों द्ारा बनाए गए वमट्ी के टीलों से प्राप्त वमट्ी की परत चढाते हैं। वफर 
उसी वमट्ी से बनाए गए एक पात्र को आकृवत के वनचले वहससे में जोड़ वदया जाता 
ह।ै दसूरी तरफ, िात ुके टुकड़ों से भरे एक कप को वमट्ी-चािल की भसूी के वमश्ण 
से बंद कर वदया जाता ह।ै भट्ी में आग के वलए, साल की लकड़ी या उसके कोयले 
को इइंिन के रूप में उपयोग वकया जाता ह।ै िात ुयकुत कप को नीच ेवमट्ी के साँच े
के सा् रखा जाता ह ैऔर जलाऊ लकड़ी और बरतन से ढक वदया जाता ह।ै िात ु
को वपघले हुए अिस्ा में बदलेन के वलए लगभग 2 से 3 घटें तक हिा को भट्ी में 
लगातार भरा या उड़ाया जाता ह।ै साँच ेको वचमटे की मदद से बाहर वनकाला जाता 
ह,ै वफर उसे उलटा कर वदया जाता ह,ै इसके सा् एक तेज झटका वदया जाता ह ैऔर 
िात ुको पात्र (ररसेप्टेक) के माधयम से िाला जाता ह।ै राल के स्ान पर वपघला 
हुआ िात ुप्रिावहत होता ह,ै जो अब तक िावष्पत हो चकुा होता ह।ै साँच ेको ंठिा 
होेन के वलए छोड़ वदया जाता ह ैऔर िात ुकी छवि को प्रकट करेन के वलए वमट्ी 
की परत को तोड़ वदया जाता ह।ै

िृणिमूम त्ि
दशेभर में सिा्यविक प्रचवलत सि्यवयापी मवूत्यकला मणृ्मवूत्य (टेराकोटा) ह।ै आमतौर 
पर कुमहारों द्ारा बनाए गए मणृ्मवूत्य मन्नत की पवूत्य पर स्ानीय दिेताओ ंको चढाए 
जाते हैं या अनषु्ठान और तयौहारों के दौरान उपयोग वकए जाते हैं। िे नदी वकनारे या 
तालाबों पर पाई जाेन िाली स्ानीय वमट्ी से बेन होते हैं। मणृ्मवूत्ययों को स्ावयति 
के वलए पकाया जाता ह।ै उतिर-पिू्य में मवणपरु हो या असम, पवशचमी भारत में कचछ, 
उतिर में पहावड़याँ, दवक्षण में तवमलनािु, गंगा के मदैान या मधय भारत हो, विवभन्न 
क्षेत्रों के लोगों द्ारा विवभन्न प्रकार की मणृ्मवूत्ययाँ बनाई जाती हैं। उन्हें ढाला जाता ह,ै 
हा्ों से बनाया जाता ह ैया कुमहार के चाक पर बनाया जाता ह ैवफर रंगा या सजाया 
जाता ह।ै उनके रूप और उद्शेय अकसर समान होते हैं। िे प्राय: दिेी या दिेताओ ंकी 
आकृवतयाँ होती हैं, जैसे— गणशे, दगुा्य या स्ानीय दिेता, पश,ु पक्षी, कीडे़ आवद।
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अंतर र्ाष्ट्रीयव्द — कला की एक प्रवतृ्ति जो खलेु तौर पर यरूोप और संयकु्त राजय अमरीका 
के कला आदंोलनों को सवीकार करती ह।ै सवतंत्रता के पश्ात ्भारतीय 
कलाकारों ने 1950 के दशक में आधतु्नकता से प्रभात्वत होकर अपने 
वयवहार में इसे अपनाया और त्वशव के आधतु्नक कलाकारों के साथ 
अपनी सहभात्िता दज्ज की।

अक्दमिक 

यथ्थराव्द य् 
अक्दमिक कल्

— यरूोपीय अकादत्मयों या त्वशवत्वद्ालयों के प्रभाव से उतपनन त््त्रकला 
और मतू्त्जकला की एक शलैी ह।ै भारत में यह औपत्नवते्शक काल के 
दौरान आई, जब उननीसवीं शताबदी के मधय में कला अकादत्मयों की 
कलकतिा (अब कोलकाता) मद्ास (अब ्नेनई) और लाहौर में सथापना 
की िई थी।

अिूतरान और अिूतरा 
कल्

— अमतू्ज कलाकार रूपाकारों को बहुत सरलीकृत करता ह ैया उनहें अत्तशय 
रूप में प्रसततु करता ह ैत्जनका प्रयोि आधतु्नक काल में दखेा जाता ह,ै 
यद्त्प वे पहले भी अत्सततव में थे।

अमिवयंजन्व्द — अत्भवयंजनावाद शबद कला में तीव्र संवेि को अत्भवयंत्जत करने वाला 
शबद ह।ै अत्भवयंजनावाद एक कलातमक शलैी ह,ै त्जसमें कलाकार 
अपनी भौत्तक यथाथ्ज की अपेक्ा संवेदना या मनोभावों को वयक्त करता 
ह।ै अत्भवयंजनावादी कलाकार यथाथ्ज को अत्तरेक के द्ारा त्वरूत्पत करते 
हैं और अपने त्व्ारों और मनोभावों को वयक्त करने के त्लए वे ओजपरू्ज 
सपष्ट ततू्लका आघात और तीव्र रंिों का प्रयोि करते हैं।

आधुमनकत्व्द — एक ऐसी पररघटना ह,ै त्जसने मानव जीवन में पररवत्जन एवं सधुार त्कया। 
यह त्वशववयापी प्रत्तत्रिया ह,ै त्जसने मानव के जीवन में सभी पक्ों को 
प्रभात्वत त्कया ह।ै उननीसवीं शताबदी के अतं्तम दशक में अपने आिमन 
से आधतु्नकतावाद ने मानव के सो्ने के तरीके को त्नददेत्शत त्कया ह।ै 
आधतु्नकतावाद की संकलपना जो मखुय रूप से एक दश्जन एवं वयवहार 
के रूप में त्वकत्सत हुई और िैर यरूोपीय दशेों— अमरेरका, अफ्ीका, 
आसटे्त्लया उपत्नवेश के साथ वहाँ पर पहु्ँी।

शब्दकोश

Chapter 9.indd   145 25 February 2022   05:25:13

2024-25



146 भारतीय कला का परर्य, भाि 2

आव्ं ग्दरा — ‘आवां िाद्ज’ एक फ्ांसीसी भाषा का शबद ह ैत्जसका प्रयोि उन नवा्ारी 
कलाओ,ं के त्लए प्रयकु्त होता ह ै जो वत्जमान में सथात्पत सौंदया्जतमक 
मलूयों, प्रत्तमानों एवं राजनीत्तक त्सदांतों को सवीकार नहीं करती हैं। भारत 
में यह राजनैत्तक कट्टरपंथी और उदार बतु्दजीत्वयों से संबंध रखता ह।ै

एमिंग — वडुकट के त्वपरीत एत््िं में उभरा हुआ भाि ररक्त रहता ह ैजबत्क िहरे भाि 
में सयाही भरी जाती ह।ै शदु एत््िं में ताँबा, जसता और सटील की पलेट मोम 
या एत्रित्लक लेप स ेढकी हुई होती ह।ै कलाकार इसस ेमोम या एत्रित्लक 
स ेढकी हुई सतह पर नकुीली सईु के द्ारा रेखाकंन करता ह।ै इसके बाद धात ु
की पलेट को नाइत्ट्क एत्सड या फेररक क्लोराइड में डुबोया जाता ह,ै त्जससे 
धात ुका उघडा हुआ भाि अमल स ेप्रत्रिया करके पलेट पर िहरी रेखाए ँछोड 
दतेा ह।ै इसके बाद पलेट के बाकी ब् ेहुए भाि स ेमोम या एत्रित्लक के लेप 
को साफ़ कर त्दया जाता ह।ै छापा तैयार करने के त्लए इस पलेट की परूी सतह 
पर सयाही लिाई जाती ह ैऔर त्फर उस ेपोंछ त्दया जाता ह।ै इस प्रकार िहरी 
रेखाओ ंमें सयाही अवत्शष्ट रह जाती ह ैऔर उभरी सतह साफ़ हो जाती ह।ै 
इसके बाद पलेट को उच् दबाव वाली मशीन पर लिाकर कािज़ की शीट 
पर दबाया जाता ह,ै इसमें कािज़ को नम कर त्दया जाता ह ैत्जसस ेकािज़ 
मलुायम बना रह ेऔर पलेट के िहरे भाि में जाकर सयाही को सोख सके और 
इस प्रकार छापा तैयार हो जाता ह।ै इस त्वत्ध को कई बार दोहराकर रेखाकंन 
के कई छाप ेलेकर अनेक प्रत्तत्लत्पयाँ तैयार की जा सकती हैं।

कलि — त््त्रकला की शलैी।

कल् सिरीक्षक — वह वयत्क्त, जो कला की र्ना कला के मलूयांकन और उसकी 
समालो्ना करने में प्रवीर ह।ै वह अपने त्व्ारों को सामानयतः  
समा्ार-पत्रों, पत्त्रकाओ,ं वेबसाइ्टस एवं पसुतकों में प्रकात्शत करता ह।ै

केरेसकयुरो — त््त्रकला में प्रकाश एवं छाया का प्रयोि।

गौश — िौश त््त्रर में अपारदशशी जलरंि से त््त्र बनाने की त्वत्ध, त्जसमें प्राकृत्तक 
रंि को माधयम बनाते हैं और कभी-कभी अनय पदाथथों को त्मलाकर त््त्रर 
त्कया जाता ह।ै

घनव्द — घनवाद एक आदंोलन था जो पाबलो त्पकासो और जाज्ज ब्ाक द्ारा त्नत्म्जत 
1907 की र्नाओ ंसे संबंत्धत था। ये दोनों कलाकार अफ्ीकन पारंपररक 
मतू्त्जकला एवं पॉल सजू़ा की त््त्रकला से बहुत अत्धक प्रभात्वत थे। 
घनवादी कलाकृत्तयों में वसत ुको त्वशलेषर के त्लए त्वघत्टत त्कया जाता 
ह,ै जहाँ कलाकार वसत ुको एक कोर से त्दखाने के बजाय कई कोरों से 
एक ही सतह पर प्रदत्श्जत करता ह।ै
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मिमजटल कल्क्र — वह वयत्क्त जो त्डत्जटल तकनीकों, जसै—े कंपयूटर, ग्ात्फक़्स, त्डत्जटल 
फ़ोटोग्ाफ़ी और कंपयूटर का प्रयोि कला सजृन के त्लए करता ह,ै त्जसमें 
कलाकृत्तयों की बहुल उतपादन की सभंावनाए ँत्नत्हत हैं।

देशज कल् — कलाए ँ और त्व्ार जब त्कसी वयत्क्त के अपने अतीत, ससंकृत्त और 
पारंपररक वयवहार स े अत्भपे्रररत होते हैं और त्जनकी जडें उनकी अपने 
अतीत में होती हैं। इस प्रकार की कला को दशेज कला कहते हैं।

देहयमष्ट िुख्कृमत — वयत्क्त के मखुाकृत्त उसके भाव या उसकी सामानय प्रतीत्त। यह त्कसी 
वसत ुके त्लए भी हो सकता ह।ै

नय् ि्धयि  
(नयू िरीमिय्)

— एक कला रूप जो नई मीत्डया तकनीकों के साथ कलाकृत्तयों का त्नमा्जर 
करता ह।ै जैसे त्क त्डत्जटल कला, कंपयूटर ग्ात्फ़क्स, आभासी कला और 
अतंरत्रियातमक कला प्रत्वत्धयाँ आत्द। यह अपने आप में त््त्रकला और 
मतू्त्जकला जैसे पारंपररक माधयमों से एकदम त्वपरीत ह।ै

नरीि कलि — रेखात््त्र।

मिंट्िोज़ — सपेन की एक त््त्रर त्वधा त्जसे शरीर पर भी त्कया जाता ह।ै

प्रकृमतव्द — त्ववरर के त्वशदु त््त्रर के आधार पर त्नरूपर की एक शलैी और 
त्सदांत।

प्रदशरान कल् — प्रदश्जन कलाओ ंका जनम 1970 के दशक में पत्श्म में हुआ था, जब 
कलाकारों ने सवयं के जीवंत शरीर को कलाकृत्त के सजृन में प्रयकु्त त्कया। 
उनका प्रदश्जन या ताे जीवंत होता ह ैअथवा त्रकॉत्ड्जड त्जसके माधयम से 
उसे दश्जक के सामने अत्भत्नत त्कया जाता था।

मपं्रट िेमकंग — यह छापे को तैयार करने की एक त्वत्ध ह,ै त्जसमें छाया त््त्रों के पनुः 
उतपादन की अपेक्ा मौत्लक सजृनातमक ततवों का प्रयोि त्कया जाता ह।ै 
इसमें एकल सतह के द्ारा छापा तैयार त्कया जाता ह,ै त्जसे मटे्रिक्स कहते 
हैं। प्रतयेक प्रत्त प्रत्तत्लत्प नहीं होती ह,ै बत्लक वह एक मौत्लक र्ना की 
भाँत्त समझी जाती ह,ै क्योंत्क यह त्कसी दसूरे काय्ज का पनुः उतपादन नहीं ह।ै

िुनज र्ागरण कल् — कला की (त््त्रकला, मतू्त्जकला, अलंकरर एवं सथापतय कला) और 
सात्हतय की एक शलैी त्जसका उदय यरूोप के इटली में 1400 के लिभि 
हुआ था। इसके अतंि्जत यनूान के प्रा्ीन शासत्रीय कलाकृत्तयों के प्रभाव 
से यरूोप में कला और सथापतय ्ौदहवीं और सोलहवीं शताबदी के मधय 
इसका पनुः आिमन हुआ।
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िुमष्िक् िषृ्ठ — यह त्कसी पसुतक के प्रकाशन के त्वषय में प्रकाशन का सथान, प्रकाशन 
का नाम, प्रकाशन की त्दनांक आत्द का संत्क्पत त्ववरर प्रसततु करता ह।ै

िुसतक-अनुर्गरी — पसुतकों को सगं्त्हत करने और उनसे पे्रम करने वाला वयत्क्त।

फोमलयो य् िषृ्ठ — त्कसी ग्ंथ का त्हससा या वह एकल मखृ पषृ्ठ त्जस पर संखया अतं्कत होती 
ह,ै उसे फोत्लयो कहते हैं। 

िम्रव्द — एक प्रकार की शलैी ह ैत्जसमें कलातमक प्रत्तरूपर इस प्रकार त्कया जाता 
ह ैत्क वह यथाथ्ज से त्बलकुल सामय रखता हुआ त्दखाई दतेा ह।ै

मिमति मित्र — एक कला त्जसे सीध े त्भत्ति, छत या त्कसी त्द्-आयामी त्वशाल सतह 
पर सतृ्जत त्कया जाता ह।ै यह प्रा्ीनतम कला का एक रूप ह,ै त्जसकी 
प्रा्ीनता प्रािैत्तहात्सक िफुाओ ंतक ह।ै

िंिरी — थोक वयापार के त्लए सथानीय बाज़ार।

ििराज्ञ य् ि्रखरी — वह वयत्क्त जो कला, भोजन एवं पेय के त्वषय में िहन ज्ान रखता ह ैएवं 
उसमें िहरी रुत्् लेता ह।ै

यथ्थराव्द — उननीसवीं शताबदी के मधय में फ्ांस में उदतृ एक कला आदंोलन।

रहसयव्द — धात्म्जक अनषु्ठान, त्जनमें वै्ाररक, नैत्तक, अनषु्ठान, त्मथक, जाद,ू 
त्कंवदतंी आत्द ततव त्नत्हत होते हैं।

मलथोग््फ़ी — यह त््त्रकला की एक त्वत्ध है, त्जसका उदय अठाहरवीं शताबदी के 
अंत में हुआ था। त्लथोग्ाफ़ी में सरंध्र सतह को त्लथोग्ाफ़ी बनाने के 
त्लए प्रयोि त्कया जाता, जो सामानयत: ्ूने के पतथर से बनी होती है, 
्ूने के पतथर पर आकृत्त को तैलीय माधयम से रेखांत्कत करते हैं। त्फर 
उसके ऊपर अमल लिाया जाता है, त्जससे तैलीय पदाथ्ज (ग्ीज़) ्ूने 
के पतथर पर सथानांतररत हो जाए। इसके बाद सरेस या िोंद जैसे पदाथ्ज 
जो पानी में घुलनशील होता है, उसे लेप त्दया जाता है। यह लेप ्ूने 
के पतथर के ररक्त सथान पर जहाँ ग्ीज़ नहीं होता है, वहाँ जम जाता 
है, त्जसे बाद में नम्ज कािज़ पर दबाव डालकर छाप त्लया जाता है।
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लरीनोकट — एक उभार युक्त मुद्र प्रत्रिया त्जसमें त्लनोत्लयम की एक पतली 
्ादर (सतह) का प्रयोि त्कया जाता है (इसे लकडी के बलाॅक पर भी 
्ढाया जा सकता है)। कोमल माधयम होने के कारर इसे सरलता से 
(उतकीर्ज) उकेरा जा सकता है।

लोकमप्रय कल् — कला का वह सवरूप ह ैत्जसे तकनीक के द्ारा त्कसी कला की पनु: कापी 
को बहुल संखया में उतपात्दत त्कया जा सकता और अनेक प्रत्तत्लत्पयों में 
उतपात्दत त्कया जाता ह,ै जो त्वशाल जनसमहू के त्लए सरलता से उपलबध 
होती ह।ै इसका एक उदाहरर कलैंडर आट्ज भी ह।ै प्रत्सद कलाकार उच् 
कला से संबंत्धत होते हैं। अपने कायथों को कला दीघा्ज में प्रदत्श्जत करते हैं, 
लेत्कन उनकी कला की त्वषयवसत ुदतै्नक जीवन से ली िई होती ह।ै

वरीमियो कल् — वीत्डयो कला में ित्तज आकृत्तयों का श्रवय आकँडों के त्बना या साथ में 
प्रयोि त्कया जाता ह।ै इसका उदय 1960 या 1970 के दशक में पत्श्म में 
हुआ और भारत में यह सन ्2000 के आसपास लोकत्प्रय हुई।

शैलरी — कला, संिीत एवं सात्हतय की शलैी ह।ै

सगं्ह्धयक्ष (कयूरेटर) — परंपराित रूप से एक सांसकृत्तक धरोहर संसथान (जैसे— परुा लेखािार, 
पसुतकालय, संग्हालय या उपवन) का रखरखाव (त्नरीक्क) करने वालों 
को कहते हैं। समकालीन कला में संग्हाधयक् वह वयत्क्त ह ैजो त्कसी 
त्नत्द्जष्ट त्वषयवसत ुपर कलाकृत्तयों के प्रदश्जन की नीत्त या प्रत्वत्ध को 
त्नधा्जररत करता ह।ै संग्हाधयक् से दश्जक को संबोत्धत करने की अपेक्ा 
की जाती ह।ै इसत्लए प्रदश्जनी के त्लए स्ूक पत्र, लेख, स्ूी, सहायक 
सामग्ी तैयार करना उसका दात्यतव ह।ै

स्िुद्मयक कल् — त्कसी समदुाय के त्सथत ्ाततु्द्जक संित्ठत कला को कहते हैं। इसमें उस 
समदुाय के अतंःत्रिया और संवाद को ्ाररत्त्रक रूप से प्रसततु त्कया जाता 
ह।ै इस शबद का प्रयोि 1960 के अतं्तम दशक में प्रयकु्त हुआ। जब संयकु्त 
राजय अमरेरका, कनाडा, यनुाईेटड त्कंिडम, आयरलैंड और आसटे्त्लया 
में यह एक आदंोलन के रूप में त्वकत्सत हुआ। भारत में नवजोत अलताफ 
और के.पी. सोमन जैसे दो हज़ार कलाकार इसमें शत्मल थे। इन लोिों ने 
सथानीय समदुाय के साथ सामात्जक त्वषयवसत,ु जैसे— शोषर, ग्ामीर 
एवं शहरी भदे और जात्त असमानता पर काय्ज त्कया।
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सथ्िन कल् — समकालीन कला का एक प्रकार जो परंपराित माधयम,  
जैसे— त््त्रकला, मूत्त्जकला से त्भनन न होते हुए भी अपनी र्ना में 
अनेक त्वत्भनन त्मत्श्रत पदाथथों को सत्ममत्लत करता है और सथान 
तथा रूप के प्रतयय को यथाथ्ज रूप में रूपांतररत करता है। इसमें दैत्नक 
जीवन में प्रयुक्त होने वाले पदाथथों, जैसे— प्रत्वत्ध, वीत्डयो, इंटरनेट 
आत्द का उपयोि दश्जक के सनायु पर दृत्ष्टित प्रभाव डालने के त्लए 
त्कया जाता है।

स्ुि्तो — एक तकनीक ह ै त्जसमें रंि एवं उनकी आभाए ँ एक-दसूरे में धीरे-धीरे 
त्वलीन हो जाती हैं और आकृत्त की बाह्य रेखाए ँकोमल हो जाती हैं, 
त्जससे रूपाकार धुधँले से प्रतीत होते हैं।

मसथमत जनय लघुत् — त्कसी वसत ुका अकंन इस प्रकार त्कया जाए त्क वह अपने वासतत्वक दरूी 
की अपेक्ा कम दरूी या अत्धक दरूी के प्रभाव को एक त्वशषे पररपे्रक्षय या 
पररदृशय के एक कोर को प्रदत्श्जत करे।

सौंदयरा श्सत्ररी — वह वयत्क्त, जो कला और सौंदय्ज की सराहना करता ह ैऔर इसके प्रत्त 
संवेदनशील ह।ै
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