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प्राककथन

िाष्ट्ीय शलैक्क अनसुिंान औि प्रलशक्ण परिष्द ्लगभग पाँच ्दशकों स ेलगाताि लरद्ालयी लशक्ा 

पद्धलत में सिुाि लाने के ललए काय्वित ह।ै लरगत रषषों में खासतौि पि राष्ट्ी् पा्ठ्ि्ा्क रूपरयेखा 

(एन.सी.एफ.) - 2005 के पशचात ्पाठ्य-पसुतकों के लनमा्वण, उनकी प्रसतलु त एरं अतंिलरषयी 

दृलष्टकोण में, अभयास के प्रशनों इतयाल्द में लरशषे ि्दलार ्दखेने को लमलता ह।ै इन प्रयासों ने 

पाठ्य-पसुतकों को लरद्ालथ्वयों के ललए सह् िनाया ह।ै उचचति माध्यलमक सति पि, ्ो छात्ों 

के ललए लरद्ालयी सति का अलंतम चिण ह,ै उनहें लरषयों के अलिक लरकलप लमलने चालहए 

ल्ससे रह आगे उचच लशक्ा अथरा वयारसालयक लशक्ा के लरलभनन क्ेत्ों में आगे िढ़ सकें । 

इस दृलष्टकोण से परिष्द ्द्ािा सर्वप्रथम कला के अनेक लरषयों में पाठ्यचया्व एरं पाठ्यक्म का 

लनमा्वण लकया गया ह।ै 

लशक्ा के इस चिण में, लललत कला के पाठ्यक्म को एक वयारसालयक दृलष्टकोण से 

आकललत लकया गया ह ैल्ससे रह उचच माध्यलमक सति तक ल्दया ्ाने राला सामानय ज्ान 

का लरषय न होकि एक अध्ययन के लरषय के रूप में ्दखेा गया ह।ै इन कक्ाओ ंमें लललत कला 

के अलिगम के उद्शेय भी मकु्त अलभवयलक्त का माध्यम न होकि लरद्ालथ्वयों के कौशल लरकास 

औि उनके द्ािा अपनी शलैी औि लरलशष्ट माध्यम से काम किना ह।ै इस सति पि दृशय कला के 

लरद्ालथ्वयों से यह भी अपेक्ा की ्ाती ह ैल क रे भाित एरं लरशर के कला इलतहास की समझ 

भी िनाए।ँ कला इलतहास, कला के अध्ययन का ही एक भाग ह ैऔि सरयं में एक अलग लरषय 

भी ल्ससे लरद्ाथची अपनी लरिासत के िािे में ्ान पाते हैं। ज्ात ह ैलक ्दशे की लरलभनन लशक्ा 

परिष्दें दृशय अथरा लललत कला लरषयों को उचचति माध्यलमक सति पि पढ़ाती हैं ल्समें 

लचत्कला, मलूत्वकला, वयारहारिक कला अथरा वयारसालयक कला ्ैसे लरषय शालमल हैं। 

इन सभी पाठ्यक्मों का अध्ययन किने के पशचात ्िाष्ट्ीय शैलक्क अनसुंिान औि प्रलशक्ण 

परिष्द ्ने इस पाठ्यक्म में प्रयोग के अलतरिक्त लसद्धानत का लहससा भी शालमल ह ैल्ससे ्दशे 

की कला, एलेतहालसक लरिासत औि सथापतय के लरषय में लरद्ाथची ्ानकािी प्रा्पत किते हैं। इसे 

ध्यान में िखते हुए कक्ा 11 के ललए ‘भारती् र्ा रा पररि्, भाग–1’ नामक पाठ्यपसुतक 

का लनमा्वण लकया गया ह।ै

कक्ा 11 की इस पाठ्यपसुतक में प्रागैलतहालसक काल के गहुा लभलतिलचत्ों की पिंपिा औि 

उसका िौद्ध काल में औि उसके िा्द ्दशे के लरलभनन भागों में िौद्ध, ्ैन एरं लहन्द ूमलूत्वकला 

औि सथापतय कला में लरसताि ्दखेने को लमलता ह।ै इ्ंडो-इसलालमक काल में कला के लनमा्वण 

के एक नए यगु का आिंभ हुआ। इसके अतंग्वत अनेक लरशाल लकलों, मलस््दों, मकििों औि 

महलों का लनमा्वण हुआ  ल्नकी लरलभनन शलैलयों के लरषय में भी लरसतािपरू्वक ्ानकािी ्दी गई 

ह।ै इस तिह लरद्ालथ्वयों का परिचय भाितीय संसकृलत से किाया गया ह।ै
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रा.श.ैअ.प्र.प. पाठ्यचयाया एवं पाठ्यपसु्तक समिम्तयों द्ारा मकए गए कमठन पररश्रि की 

प्रशसंा कर्ती ह।ै हि इस पाठ्यपसु्तक की मनिायाण समिम्त के िखुय सलाहकार र्तन पररि,ू 

अध्यक्ष (सेवामनव�ृ), लमल्त कला संकाय, एि.एस. मवश्वमवद्ालय, वडोदरा के प्रम्त इस 

कायया के िागयादशयान के मलए आभार वयक््त कर्ेत हैं। समिम्त िें सम्िमल्त सभी इम्तहासकारों 

के मलए मवद्ालय स्तर के छात्ों के मलए पाठ्यपसु्तक का मनिायाण एक चनुौ्ती थी मिसिें वे 

सफल हुए और उनका यह प्रयास प्रशसंनीय ह।ै हि उन संसथानों और संगठनों के आभारी हैं, 

मिनहोंने अपने संसाधनों, सािमरियों और कामियाकों को हिारे साथ साझा करने की अनिुम्त दी। 

हि िानव संसाधन मवकास ितं्ालय के िाधयमिक और उचच्तर मशक्ा मवभाग द्ारा मनयकु््त 

राष्ट्ीय मनगरानी समिम्त के सदसयों के प्रम्त मवशषे रूप से आभारी हैं, मिसिें अधयक् के ्तौर 

पर प्रोफेसर िणृाल िीरी और प्रोफेसर िी.पी. दशेपांडे ने अपना िलूयवान सिय और योगदान 

मदया। अपने उतपादों की गणुव�ा और वयवमसथ्त सधुार और मनरं्तर उननम्त के मलए वचनबद्ध 

संगठन के रूप िें रा.श.ैअ.प्र.प. मिपपमणयों और सझुाव का सवाग्त कर्ती ह ैिो भमवष्य िें इसके 

संशोधन और पररष्कृम्तकरण िें हिारी सहाय्ता करेंगे।

नयी मदलली                                                                �मषकेश सेनापम्त
मई 2018  िनदशेक

 राष्ट्ीय शमैक्क अनसुंधान और 

प्रमशक्ण पररषद्
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प्रसतारना

लरिलटश शासन काल में, कुछ लरिलटश प्रशासलनक अलिकारियों ने कुछ भाितीय लरद्ानों के साथ 

लमलकि भाित के अतीत का अध्ययन किने में अपनी सलक्य रुलच ल्दखाई। उनके ऐसे प्रयासों 

के फलसररूप भाित में कला समिंिी समािकों के अध्ययन का काय्व सवुयरलसथत रूप से शरुू 

हुआ। सर्वप्रथम ऐसे समािकों की सचूी िनाकि उनका संलक््पत प्रलेख तैयाि लकया गया ्ो भाित 

के अतीत के अरशषेों के ससुपष्ट साक्य थे। ततपशचात ्पिुाततरीय खो्ों औि ख्ुदाइयों का काम 

शरुू लकया गया, ल्सके फलसररूप अनेक कला समिंिी ऐलतहालसक सथलों का पता चला। 

लशलालेखों तथा उतकीण्व लेखों को पढ़ा औि समझा गया। प्राचीन लसक्कों/मरुिाओ ंआल्द के िािे 

में ्ानकािी प्रा्पत की गई। ऐसी ्ानकारियों के आिाि पि हमें अतीत की कलातमक पिंपिाओ ं

को ्ानने-समझने में सहायता लमली। िाल म्वक ग्रंथों के अध्ययन के साथ-साथ िम्व के इलतहास 

का भी अध्ययन लकया गया औि पिुानी प्रलतमाओ/ंमलूत्वयों एरं लचत्ाें को पहचानने का काय्व 

प्रािंभ हुआ ्ो आिंलभक ज्ान एरं लरद्ता को ्ानने-समझने का एक अतयंत महतरपणू्व सािन 

िन गया। रैसे तो कला के इलतहास का अध्ययन पिुाततरीय अध्ययनों के क्ेत् में ही लरकलसत 

हुआ था लकनत ुअि इसे एक लरलशष्ट शासत् यानी एक अलग लरषय के रूप में मानयता ्दी गई ह।ै 

पाशचातय ्दशेों में, प्रमखु रूप से यिूोप में इस लरषय ने अनेक प्रणाली तंत्ीय सािनों की सहायता 

से पया्व्पत उननलत की ह ैलकनत ुभाित में अभी तक यह अनसुंिनातमक प्रणाललयों में लरकास की 

प्रलक्या तक ही सीलमत ह।ै

चूलंक कला के इलतहास का अध्ययन वयापक प्रलेखन तथा उतखनन कायषों के आिाि पि 

लरकलसत हुआ ह ैइसललए कलातमक रसतओु ंका रण्वन इस लरषय के अध्ययन का प्रमखु आिाि 

िन गया ह।ै िीसरीं स्दी के प्रािंलभक रषषों में ऐसे िहुत ही कम उललेखनीय अध्ययन लकए गए, 

्हां लचतंन का लरषय सािािण रण्वन से आगे िढ़ा हो औि अध्ययनकता्वओ ंने रण्वन के अलारा 

कुछ औि भी लररेचन लकया हो। अनेक समािकों, मलूत्वयों औि शलैलयों का नामकिण ततकालीन 

िा्रंशों के आिाि पि लकया गया, ्ैसे—मौय्व कला या मौय्व कालीन कला, सातराहन कला, 

ग्ुपत कालीन कला आल्द। इसके अलारा, कुछ कलाकृलतयों के काल का नामकिण िालम्वक 

आिाि पि भी लकया गया, ्ैसे—िौद्ध काल, लह्ंद ूकाल औि इसलालमक या मलुसलम काल। 

लेलकन इस तिह लनिा्वरित लकए गए नाम, कला की पिंपिाओ ंको समझने के ललए उपयोगी नहीं 

हैं। मध्य यगुीन कला औि रासत ुसंिंिी समािकों को अनेकों रूपों में िा्रंशों का संिक्ण लमला, 

लेलकन इससे पहले के ऐलतहालसक काल को भी िा्रंशों के नामों से ्ोड़ ल्दया गया औि रे 

आ् भी प्रचललत हैं। 
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प्राय: लकसी भी कलारसत ु का अध्ययन ्दाे महतरपणू्व तिीकों या दृलष्टकोणों से लकया 

्ाता ह,ै ल्नहें (i) रूपाकािरा्दी (फामॅमेलललसटक) या शलैीगत (सटाइलललसटक) अध्ययन, औि

(ii) लरषय-रसत ुलरशलेषण कहा ् ाता ह।ै पहली श्ेणी यानी रूपाकािरा्दी श्ेणी के अतंग्वत मलूत्व, 

सथापतय या लचत्ों की रूपाकािरा्दी लरशषेताओ ंका अध्ययन लकया ् ाता ह,ै ् िलक ्दसूिी शे्णी 

के अतंग्वत लरषयरसत ुके लरशलेषण के लरलभनन सतिों का उललेख लकया ्ाता ह,ै ल्सके अनेक 

घटक होते हैं, ्ैसे मलूत्व/प्रलतमा लरद्ा का अध्ययन (आइकोनोग्रालफक सट्डी), प्रलतमा लरज्ान 

(आइकाॅनोलॉ्ी), आख्यान औि संकेत लरज्ान।

प्रलतमा लरद्ा के अतंग्वत प्रलतमाओ ंकी पहचान किना लसखाया ् ाता ह।ै यह पहचान कलतपय 

प्रतीकों एरं संकेतों औि उनके िािे में प्रचललत लमथकों तथा आख्यानों के माध्यम से की ् ाती ह ै

्िलक सकेंतों के लरकास का अध्ययन उनके ऐलतहालसक, सामाल्क औि ्दाश्वलनक सं्दभ्व में लकया 

्ाता ह।ै आ् प्रणालीतंत्ीय रूपिेखा के अतंग्वत कला उतपा्दन की प्रलक्या में अनेक सिोकािाें 

औि मदु्ों की खो् किने की कोलशश की ्ाती ह ैऔि पिंपिागत मलूयों से िाहि लनकलने का 

प्रयास लकया ्ाता ह।ै यह रिष्टवय ह ैलक लरलभनन िालम्वक लरचाििािाओ ंके िा्नीलतक आशय 

या उद्शेय अभी तक वयापक अनसुिंान की प्रलक्या के अगं नहीं िन पाए हैं। िालम्वक लरचाििािाए ँ

भी प्राचीन भाित में सामाल्क औि आलथ्वक वयरसथाओ ंका रूपलनिा्विण किने में सहायक िही 

हैं, इसललए ऐसे कािकों का अध्ययन किना भी महतरपणू्व िन ्ाता ह ैल्नहोंने लरलभनन कला 

रूपों को प्रभालरत लकया ह।ै िालम्वक सथलों से काफी िड़ी मात्ा में सामग्री प्रा्पत हुई ह ैलकनत ुइससे 

यह अथ्व नहीं लनकलता लक िालम्वक क्ेत्ों में कला का आलरभा्वर या प्रचाि नहीं था। पक्की लमट्ी 

की छोटी-छोटी मलूत्वयाँ ऐसे िम्व-लनिपेक् कला-क्ेत्ों के सरवोतिम उ्दाहिण हैं, लकनत ुसथानाभार 

के कािण कला के लररेचकों द्ािा उनका उललेख मात् ही लकया गया ह,ै उन पि लरसताि से चचा्व 

नहीं की गई ह।ै तथालप प्रसततु पसुतक में मानक पिंपिागत लररिणातमक लेखन से पिे हटकि 

कला तथा पिुाततरीय समािकों के अपेक्ाकृत अलिक वयापक लरकास का अध्ययन लकया गया 

ह ैऔि यह िताने का प्रयास लकया गया ह ैलक उनके लरकास की शलैलयाँ क्या थीं औि सामाल्क 

तथा िा्नीलतक संिंि कैैसे औि लकसके साथ थे। इस प्रकाि यह पाठ्यपसुतक भाितीय कला के 

इलतहास के अध्ययन का एक लरनम्र प्रयास ह।ै

आ् ्दशे में िौद्ध, शैर, रैष्णर, शाक्त औि मातपृू् क ्ैसे लरलभनन संप्र्दायों एरं पंथों तथा 

इसलाम ्ैसे िमषों के अनेक समािक ्दखेने को लमलते हैं। रे सि हमािी सांसकृलतक लरिासत के 

अलभनन अगं हैं। हमािी सामाल्क संसकृलत लरलभनन लरचाििािाओ ंका सुं्दि संगम ह,ै ्ो रासत/ु

सथापतय कला, मलूत्वकला औि लचत्कला के नाना रूपों में अलभवयक्त हुई ह।ै इनका अध्ययन 

िालम्वक एरं सामाल्क दृलष्टकोणों से किने की आरशयकता ह।ै साथ ही सांसकृलतक पिंपिा के 

एकिेखीय लचत्ण पि भी पनु: ल रचाि किना आरशयक ह,ै क्योंलक यह हमािे प्राचीन अतीत की 

रासतलरकताओ ंसे हटकि ह।ै उन ल्दनों लभनन-लभनन प्रकाि के काय्व कलाकािों या कलालशललपयों 

की अलग-अलग श्लेणयों द्ािा लकए ्ाते थे। ्ि लकसी िालम्वक या िा्नीलतक सतिािािी को 

कोई समािक, िा्महल या मलं्दि िनराना होता था तो रह संिंलित कलाकािों या लशललपयों की 

श्ेणी को काम सौंप ्दतेा था औि रे कलालशलपी सौंपे गए काय्व को अपनी नतून उद्ारनाओ ंके 
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साथ संपनन किने के ललए लरलभनन काय्वलरलियांं अपनाते थे। शलैीगत श्लेणयाँ शीघ्र अलतशीघ्र 

नहीं ि्दला किती थीं। रे लंिे समय तक अपरिरलत्वत िनी िहती थीं, इसललए भाितीय कला का 

अध्ययन किते समय, अध्येता को इन िहुत सी महतरपणू्व िातों को अपने ध्यान में िखना होगा। 

इस पसुतक में प्राक् एरं आद्-ऐलतहालसक काल से इसलालमक काल तक के समािकों के िािे में 

एक परिचयातमक रूपिेखा ही प्रसततु की गई ह।ै इस मया्व्दा को ध्यान में िखते हुए, लरकास क्म 

के सररूप को समझने के ललए िहुत कम उ्दाहिण ल्दए गए हैं औि रे उ्दाहिण मात् ही हैं औि 

कुछ नहीं। लेलकन हमािा अलभप्राय यह नहीं ह ैलक हम लकसी भी ऐसे उ्दाहिण को अमानय या 

अलग कि ्दें ्ो हमािे लरचाि से अलिक महतरपणू्व नहीं। िललक इस काय्व में योग्दान किने राले 

सभी लेखकों ने अपने-अपने लरषयों का सांगोपांग लचत् प्रसततु किने का लरनम्र प्रयास लकया 

ह।ै पसुतक के सभी अध्यायों में ्दशे के प्रतयेक क्ेत् में प्रचललत कलाओ ंके लरलभनन रूपों की 

रूपिेखा प्रसततु की गई ह।ै

मनषु्य ने ् ि पथृरी पि ् नम ललया था, तभी स ेमानर सभयता का आिंभ हो गया था। भाित भि 

में सर्वत् पतथि के औ्ािों के अनेक उ्दाहिण लमलते हैं। यही लत्-आयामी रूप के साथ मानर की 

अतंिलक्या का एकमात् िचा हुआ उ्दाहिण ह।ै प्रागलैतहालसक शलै-कला लकसी ् ा्दईु कम्वकां्ड या 

िालम्वक लरशरास प्रणाली की ्दने ह।ै प्रागलैतहालसक शलै-लचत् भाित में अनेक सथानों पि पाए ् ाते 

हैं। इनके कुछ महतरपणू्व उललेखनीय सथल हैं—भोपाल के पास लसथत भीमिेटका की गफुाए,ँ उतिि 

प्र्दशे में लसथत लम्ा्वपिु की पहालड़याँ औि कना्वटक के िेललािी ल्ले की पहालड़याँ। भीमिेटका 

के शलै-लचत् चट्ानी आश्य-सथलों पि उतकीलण्वत औि लचलत्त लकए गए हैं। आकृलतयाँ सािािण 

िेखाओ ंके रूप में प्रसततु की गइिं हैं। उनहें सलक्य रूप में यानी कोई लक्या किते हुए ्दशा्वया गया 

ह,ै उनके हाथ-पैि इकहिी िेखाओ ंसे िनाए गए हैं। इन शलैाश्यों में अलिकति लशकाि औि नतृय 

की लक्याओ ंके दृशय प्रसततु लकए गए हैं। भीमिेटका का समय मध्य पाषाण काल (मसेोलललथक 

पीरिय्ड) यानी 11,000-3000 ई.प.ू माना ्ाता ह।ै ये लचत्, िेखाओ ंका समयक् प्रयोग किते 

हुए, दृशयों को लचत् रूप में प्रसततु किने की मानरीय आकांक्ा के द्ोतक हैं।
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महातमा गांिी का जंतर

मैं तमुहें एक ् ंति ्दतेा हू ँ। ् ि भी तमुहें सं्दहे हो या 

तमुहािा अहम ्तमु पि हारी होने लगे, तो यह कसौटी 

आ्माओ —

्ो सिसे गिीि औि कमज़ोि आ्दमी तमुने ्दखेा 

हो, उसकी शकल या्द किो औि अपने ल्दल से पछूो 

लक ्ो क्दम उठाने का तमु लरचाि कि िह ेहो, रह उस 

आ्दमी के ललए लकतना उपयोगी होगा । क्या उससे उसे 

कुछ लाभ पहुचंगेा ? क्या उससे रह अपने ही ्ीरन 

औि भागय पि कुछ काि ूिख सकेगा ? यानी क्या उससे 

उन किोड़ो लोगों को सरिा् लमल सकेगा ल्नके पेट 

भखू ेहैं औि आतमा अतपृ्त ह ै?

ति तमु ्दखेोगे लक तमुहािा सं्दहे लमट िहा ह ैऔि 

अहम ्समाप्त हो िहा ह ै। 
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प्रागैतिहरातिक शैल-तित्र

अत य्ंत प्राचीन अतीत ्रानी बीते हुए कराल को, जिसके जलए न तो कोई पसुतक 
और न ही कोई जलजित दसतरावज़े उपलब्ध ह,ै उस ेप्राक् इजतहरास (Pre-history) 

कहरा िरातरा ह।ै पसुतकें  ्रा दसतरावेज़ उपलब्ध होते भी कैसे? उस सम् न तो करागज़ थरा, 
न ही कोई भराषरा ्रा जलजित शबद। प्राक् इजतहरास को हम अकसर प्रागैजतहराजसक कराल 
(Pre-historic times) कहते हैं। ऐसी पररजसथजत में मनषु् कैसे रहतरा होगरा, ् ह जवशवरास 
करनरा तब तक बहुत कजिन बनरा रहरा, िब तक जक जवद्रानों ने उन सथरानों को िोिनरा शरुू 
नहीं कर जद्रा, िहरँा प्रागजैतहराजसक कराल के मनषु् रहरा करते थे। ऐसे सथलों की िदुराई से 
परुराने औज़रारों, जमट्ी के बत्तनों, आवरास सथलों और उस कराल के मनषु्ों तथरा िरानवरों 
की हजि्ि्ों के अवशषे जमले हैं। इन चीज़ों से प्राप्त िरानकरारर्ों को और ततकरालीन 
मनषु्ों द्राररा गफुराओ यं की दीवरारों पर िींची गई आकृजत्ों को एक सराथ िोड़कर, जवद्रानों 
ने एक अच्रा-िरासरा जववरण तै्रार जक्रा ह।ै इससे ्ह िरानरा िरा सकतरा ह ैजक उस सम् 
क्रा होतरा थरा और प्रागैजतहराजसक कराल में मनषु् जकस प्करार रहरा करते थे। िब मनषु्ों 
की िरानरा, परानी, कपड़रा तथरा आवरास सयंबयं्धी बजुन्रादी ज़रूरतें परूी होने लगीं तो वे अपने 
जवचरारों तथरा मनोभरावों को अजभव्कत करने करा भी प््रास करने लगे। इसके जलए उनहोंने 
गफुराओ यं की दीवरारों को आ्धरार बनराकर जचत्र और रेिराजचत्र बनराने शरुू कर जदए और 
उनके मराध्म  से अपने आपको ् रानी अपने भरावों तथरा जवचरारों को अजभव्कत करने लगे।

प्रागजैतहराजसक कराल के मरानव ने इन जचत्रों को क्ों िींचरा?  शरा्द उस सम् के मनषु्ों 
ने अपने घरों को अज्धक रयंगीन और सुयंदर बनराने के जलए ्े जभजति-जचत्र बनराए अथवरा ्ह 
भी हो सकतरा ह ैजक उनहोंने अपने रोिमररा्त के िीवन करा दृश्-अजभलेि रिने के जलए ्े 
जचत्र िींच,े िैसे जक आिकल हम में से कु् लोग अपनी िरा्री जलिते हैं। 

प्रागैजतहराजसक जचत्रकरारर्रँा दजुन्रा के अनेक भरागों में पराई गई हैं। हम वरासतव में ्ह 
नहीं िरानते जक पवू्त-परुरापराषराण ्गु (Lower Paleolithic) के मनषु्ों ने क्रा कभी कोई 
कलरा वसत ुबनराई थी। लेजकन हमें पतरा चलतरा ह ै जक उतिर परुरापराषराण कराल (Upper 
Paleolithic Time) तक आते-आते मनषु् के कलरातमक जरि्राकलरापों में भरारी वजृधि  

1

मरानव के आरयंजभक जवकरास के इस प्रागजैतहराजसक कराल को आमतौर पर परुरापराषराण 
्गु (Paleolithic Age) ्रानी परुरानरा पतथर कराल कहरा िरातरा ह।ै
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हो गई ्थी। दतुन्राभर में इि कराल की ऐिी अनशेक गफुराए ँपराई गई हैं तिनकी दीवरारें उन 
िरानवरों कशे  िुयंदर तित्रों िशे भरी पड़ी हैं, तिनकरा उन गफुराओ यं में रहनशे वरालशे लोग त्करार तक्रा 
करिशे ्थशे। वशे लोग मनषु्ों और उनकी गतितवत्ध्ों कशे  दृश् तितत्रि करिशे ्थशे और वतृि, वग्त, 
आ्ि िैिी अनशेक ज्रातमिी् आकृति्रँा और प्िीक भी बनरािशे ्थशे। भरारि में अब िक िो 
प्रािीनिम तित्र तमलशे हैं, वशे उतिर परुरापराषराण कराल (Upper Paleolithic Time) कशे  हैं।

्ह िराननरा तदलिसप होगरा तक भरारि में ्लै-तित्रों की िव्तप््थम खोि वष्त 1867–68 
में परुरातवद ्आतक्त बोल्ि करालरा्तइल नशे सपशेन में हुई आल्िरामीररा की खोि िशे भी 12 वष्त पहलशे 
की ्थी। कॉकबन्त, एयंिरिन, तमत्र और घोष पहलशे अनिुयं्धरानकिरा्त ्थशे तिनहोंनशे भरारिी् 
उपमहराद्ीप में ऐिशे अनशेक स्थल खोिशे ्थशे।

्लैतित्रों कशे  अव्शेष वि्तमरान मध् प्दशे्, उतिर प्दशे्, आयंध्र प्दशे्, कनरा्तटक और 
तबहरार कशे  कई तिलों में तस्थि गफुराओ यं की दीवरारों पर पराए गए हैं। उतिरराखणि में कुमराऊँ 
की पहरातड़्ों में भी कु् ्लै-तित्र तमलशे हैं। अल्मोड़रा बरारशेत्नरा मराग्त पर अल्मोड़रा िशे 
लगभग 20 तकलोमीटर की दरूी पर िु् राल नदी कशे  तकनरारशे तस्थि लखतुि्रार में पराए गए 
्लैराश्र्ों में प्रागैतिहरातिक कराल कशे  अनशेक तित्र तमलशे हैं। लखतुि्रार करा ्रातबदक अ्थ्त 
ह ैएक लराख गफुराए।ँ ्हरँा पराए िरानशे वरालशे तित्रों को िीन श्रशेतण्ों में बरँाटरा िरा िकिरा ह—ै
मरानव तित्र, प् ुतित्र और ज्रातमिी् आकृति्रँा। श्े तित्र िफशे द, करालशे और लराल रयंगों 
कशे  हैं। इनमें मनषु्ों को ्ड़ी िैिशे रूप में तदखरा्रा ग्रा ह।ै प् ुतित्रों में, एक लयंबशे ्थ्ूथन 
वरालरा िरानवर, एक लोमड़ी और कई रयंगों वराली त्पकली, तित्रकरारी कशे  मखु् तवष् हैं। 
लहरदरार रशेखराए,ँ आ्िराकरार ज्रातमिी् तिज़राइनों और अनशेक तबयंदओु यं कशे  िमहू इन तित्रों 
में दशेखशे िरा िकिशे हैं। इन तित्रों में द्रा्तए गए दृश्ों में िशे एक दृश् अत य्ंि आकष्तक ह,ै 
तििमें मरानव आकृति्ों को हरा्थ पकड़कर नराििशे हुए तदखरा्रा ग्रा ह।ै कु् तित्र पहलशे 
िशे बनशे तित्रों पर बनशे पराए गए हैं। वहरँा िबिशे पहलशे करालशे रयंग कशे  तित्र बनराए गए, तफ र उन 
पर लराल रयंग कशे  तित्र और अयंि में उन पर िफशे द रयंग कशे  तित्र बनशे हुए पराए गए हैं। कशमीर िशे 

हाथों में हाथ डाले नतृ्य करते हुए लोग, 
लखडुड्यार, उत्तराखणड

2

लहरदार लकीरें, लखडुड्यार, उत्तराखणड
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भी ऐिशे दो त्लरापट् तमलशे हैं, तिन पर कु् तित्र उकशे रशे हुए हैं। आयंध्र 
प्दशे् और कनरा्तटक की ग्शेनराइट की िट्रानों नशे नव पराषराण कराल कशे  
मरानव को अपनशे तित्र बनरानशे कशे  तलए उप्कुि कैनवि तद्रा। ् हरँा अनशेक 
स्थलों पर ऐिशे तित्र पराए िरािशे हैं। इनमें िीन स्थरान अ्थरा्ति ्कुपगल्ल,ू 
तपकतलहराल और टशेककलकोटरा अत्धक प्तिधि हैं। ्हरँा िीन िरह कशे  
तित्र पराए िरािशे हैं। कु् तित्र िफशे द रयंग कशे  हैं, कु् लराल रयंग कशे  और 
कु् िफशे द पषृिभतूम पर लराल रयंग कशे । ् शे तित्र परविती ऐतिहरातिक कराल, 
आरयंतभक ऐतिहरातिक कराल और नवपराषराण कराल कशे  हैं। इन तित्रों कशे  
तवष् हैं—िरँाड़, हरा्थी, िरायंभर, तियंकराररा, भशेड़, बकरी, घोड़रा, ्लैकृि 
मरानव, तत्र्लू आतद। वनसपति्ों कशे  तित्र बहुि ही कम पराए िरािशे हैं। 
कुपगल्ल ूकशे  एक तित्र में एक अत य्ंि तवतित्र दृश् प्सििु तक्रा ग्रा 
ह ैतििमें बड़शे-बड़शे अयंगों वरालशे करामोद्ीप्ि परुुषों को तसत्र्ों को भगराकर 
लशे िरािशे हुए तदखरा्रा ग्रा ह।ै

परनि ुिबिशे अत्धक और िनुदर ्लै-तित्र मध् प्दशे् में तवयंध्रायंिल 
की श्रृयंखलराओयं और उतिर प्दशे् में कैमरू की पहरातड़्ों में तमलशे हैं। श्े 
पहराड़ी श्रृयंखलराए ँपरुरापराषराण करालीन और मध्पराषराण करालीन अव्शेषों 
िशे भरी पड़ी हैं और वहरँा ऐिशे ियंगलों, ियंगली पौ्धों, फलों, िल्धरारराओ यं 
और कयं दरराओ यं की बहुिरा्ि ह,ै िो पराषराण कराल कशे  लोगों कशे  रहनशे कशे  
तलए हर िरह िशे उप्कुि ्थीं। वहरँा कशे  प्राकृतिक ्लैराश्र् (िट्रानी आवराि) वषरा्त, तबिली 
की गरि, ियंि और तिलतिलरािी ्धपू की गमती िशे बिनशे कशे  तलए उनहें प्रा्तप्ि िहराररा दशेिशे ्थशे। 
इनमें िबिशे बड़रा और अत य्ंि द््तनी् स्थल मध् प्दशे् में तवयंध्रायंिल की पहरातड़्ों में तस्थि 
भीमबशेटकरा ह।ै भीमबशेटकरा मध् प्दशे् की रराि्धरानी भोपराल कशे  दतषिण में 45 तकलोमीटर 
की दरूी पर तस्थि ह,ै िहरँा 10 वग्त तकलोमीटर कशे  षिशेत्र में लगभग 800 ्लैराश्र् (्शेल्टर) 
मौिदू हैं। इनमें िशे 500 ्लैराश्र्ों में तित्र पराए िरािशे हैं।

भीमबशेटकरा की गफुराओ यं की खोि वष्त 1957–58 में िॉ वी.ए. वराकणकर द्राररा की गई ्थी 
और बराद में अन् अनिुयं्धरानकिरा्तओ यं नशे भी उनकरा अनिुरण तक्रा। वराकणकर नशे इन तित्रों 
करा अध््न करनशे कशे  तलए वषषों िक इन दगु्तम पहरातड़्ों और ियंगलों करा िववेषिण तक्रा।

्हरँा पराए गए तित्रों कशे  तवष् अनशेक प्करार कशे  हैं। इनमें उि िम् की 
रोज़मररा्त की तज़यंदगी की घटनराओ यं कशे  अलरावरा, ्धरातम्तक एवयं भव् दृश् 
भी तितत्रि तकए गए हैं, तिनमें त्करार, नतृ्, ियंगीि, हरा्थी-घोड़ों की 
िवरारी, िरानवरों की लड़राई, ्हद इकट्रा करनशे, ्रीर-िजिरा, ्द्मवशेष, 
मखुौटरा लगरानशे िैिी अनशेकरानशेक घरशेल ूगतितवत्ध्ों कशे  तित्र ्रातमल हैं।

भीमबशेटकरा की ्ैल-कलरा को ्ैली, िकनीक और आ्धरार कशे  
अनिुरार कई श्रशेतण्ों में बरँाटरा ग्रा ह।ै रशेखरातित्रों ि्थरा तित्रकरारर्ों को 
िराि करालरावत्ध्ों में वगतीकृि तक्रा िरा िकिरा ह।ै पहलरा कराल ह ैउतिर 

क्या आप बता सकते हैं डक डित्रकार इस 
डित्र में क्या दराशाना िाहता ह?ै

गफुा द्ार, भीमबेटका, मध््य प्रदरे
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परुरापराषराण ् गु, दिूररा मध्पराषराण ् गु और िीिररा ह ैिराम्रपराषराण ् गु। इन िीन करालरावत्ध्ों 
कशे  बराद एक कशे  बराद एक िरार ऐतिहरातिक करालरावत्ध्रँा आिी हैं। लशेतकन ्हरँा हम पहलशे 
िीन करालों करा ही तववशेिन करेंगशे। 

उत्तर पुरापाषाण युग (अपर पैलिओलिलिक पीररयड) 
उतिर परुरापराषराण ्गु कशे  तित्र हरी और गहरी लराल रशेखराओ यं िशे बनराए गए हैं। इनमें िशे कु् 
्ड़ी िैिी पिली मरानव आकृति्रँा हैं लशेतकन अत्धकरायं् तित्र बड़शे-बड़शे िरानवरों, िैिशे—
भैंिों, हरात्थ्ों, बराघों, गैंिों और िअूरों कशे  हैं। कु् तित्र ्धवन तित्र (wash paintings) 
हैं। लशेतकन अत्धकरायं् तित्र ज्रातमिी् आकृति्ों िशे भरशे हुए हैं। ऐिशे तित्रों करा त्करारर्ों 
िशे कोई ियंबयं्ध नहीं तदखरा्रा ग्रा ह।ै हरशे तित्र नि्तकों कशे  और लराल तित्र त्करारर्ों कशे  हैं।

मध्यपाषाण युग (मेसोलिलिक पीररयड)
दिूरी करालरावत्ध ्रानी मध्पराषराण ्गु कशे  तित्रों की ियंख्रा िबिशे अत्धक ह।ै इि अवत्ध 
कशे  दौररान तवष्ों की ियंख्रा कई गनुरा बढ़ गई, मगर तित्रों करा आकरार ्ोटरा हो ग्रा। 
त्करार कशे  दृश्ों को प्मखुिरा तमल गई। त्करार कशे  दृश्ों में लोगों को िमहू बनराकर 
करँाटशेदरार भरालशे, नोकदरार ियंिशे, िीर-कमरान लशेकर िरानवरों करा त्करार करिशे हुए तदखरा्रा 
ग्रा ह।ै कु् तित्रों में आतदमरानवों को िराल-फयं दशे लशेकर ्रा गि्ढशे आतद खोदकर िरानवरों 
को पकड़नशे की कोत्् करिशे हुए तदखरा्रा ग्रा ह।ै त्करातर्ों को िरा्धरारण कपड़शे और 
गहनशे पहनशे हुए तितत्रि तक्रा ग्रा ह।ै कु् तित्रों में मनषु्ों को िुयंदर कपड़ों में ििरा हुआ 
और कु् में मखुौटशे पहनशे हुए भी द्रा्त्रा ग्रा ह।ै कु् तित्रों में हरा्थी, ियंगली िरँाड़, बराघ, 
्शेर, िअूर, बरारहतियंगरा, तहरन, िेंदआु, िीिरा, गैंिरा, म्ली, मशेढक, त्पकली, तगलहरी 
िैिशे ्ोटशे-बड़शे िरानवरों को और पतषि्ों को भी तितत्रि तक्रा ग्रा ह।ै मध्पराषराण कराल 
कशे  कलराकरार िरानवरों को तितत्रि करनरा अत्धक पियंद करिशे ्थशे। कु् तित्रों में िरानवरों 
को मनषु्ों करा पी्रा करिशे हुए तदखरा्रा ग्रा ह।ै कु् और तित्रों में मनषु्ों द्राररा िरानवरों 
करा पी्रा करकशे  त्करार करिशे हुए तदखरा्रा ग्रा ह।ै कु् िरानवरों कशे  तित्रों में, तव्शेष रूप 
िशे त्करार कशे  दृश्ों में, मनषु्ों को िरानवरों िशे िरिशे हुए तदखरा्रा ग्रा ह।ै लशेतकन बहुि िशे 

तित्रों में मनषु्ों को िरानवरों कशे  प्ति प््रार और िौहराद्त करा भराव 
प्दत््ति करिशे हुए भी तितत्रि तक्रा ग्रा ह ैि्थरा कु् ऐिशे भी 
तित्र हैं तिनमें प्मखु रूप िशे िरानवर ही उकशे रशे गए हैं। 

्द्यतप िरानवरों को प्राकृतिक अवस्थरा में ही तितत्रि तक्रा 
ग्रा ह ैमगर मनषु्ों को िराि-िजिरा कशे  िरा्थ िरुुतिपणू्त रीति िशे 
प्सििु तक्रा ग्रा ह।ै तसत्र्ों को  तनव्तसत्र और िवसत्र दोनों ही 
रूपों में तितत्रि तक्रा ग्रा ह।ै इन तित्रों में बढ़ूशे व िवरान िभी 
को िमरान रूप िशे स्थरान तद्रा ग्रा ह।ै बचिों को दौड़िशे-भरागिशे, 
उ्लिशे-कूदिशे और खशेलिशे हुए द्रा्त्रा ग्रा ह।ै िरामतूहक नतृ् इन 
तित्रों करा आम तवष् रहरा ह।ै परयंि ुऐिशे भी तित्र हैं तिनमें लोगों 
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प्रागैतिहरातिक शलै-तित्र

को पशेड़ों िशे फल ्रा ्हद इकट्रा करिशे हुए और तसत्र्ों को अनराि 
पीििशे हुए और खरानरा बनरािशे हुए तदखरा्रा ग्रा ह।ै कु् ्लै-तित्रों 
में मनषु्ों, तसत्र्ों और बचिों को एक िरा्थ तदखरा्रा ग्रा ह,ै मरानों 
वशे एक ही पररवरार कशे  िदस् हों। अनशेक ्लैराश्र्ों में हम हरा्थ और 
मटु्ी की ्राप परािशे हैं िो कु् में अगँलुी कशे  तिरों कशे  बनशे तन्रान।

भीमबशेटकरा कशे  कलराकरार अनशेक रयंगों करा प््ोग करिशे ्थशे तिनमें 
करालरा, पीलरा, लराल, बैंगनी, भरूरा, हररा और िफशे द रयंगों की तवतभनन 
रयंगिें ्रातमल ्थीं लशेतकन िफशे द और लराल उनकशे  अत्धक पियंदीदरा 
रयंग ्थशे। रयंग और रयंिक द्रव् तवतभनन िट्रानों ि्थरा खतनिों को कूट-
पीि कर िै्रार तकए िरािशे ्थशे। लराल रयंग तहरमि (तििशे गशेरू भी कहरा 
िरािरा ह)ै िशे बनरा्रा िरािरा ्थरा। हररा रयंग कैल्िशेिोनी नरामक पत्थर की हरी तकसम िशे िै्रार 
तक्रा िरािरा ्थरा ि्थरा िफशे द रयंग ियंभवि: िनूरा पत्थर िशे बनरा्रा िरािरा ्थरा। रयंग बनरानशे कशे  
तलए पहलशे खतनि की िट्रान कशे  टुकड़ों को कूट-पीि कर पराउिर िैिरा बनरा तल्रा िरािरा 
्थरा। तफर उिमें कु् परानी और गराढ़रा ्रा तिपतिपरा पदरा्थ्त, िैिशे तक िरानवरों की िबती ्रा 
पशेड़ों िशे तनकरालरा ग्रा गोंद ्रा रराल तमलरा तल्रा िरािरा ्थरा। इि प्करार रयंग िै्रार हो िरानशे 
कशे  बराद उििशे पशेड़ की पिली रशे्शेदरार टहतन्ों िशे बनशे ब््ु करा प््ोग करिशे हुए तित्र आतद 
बनराए िरािशे ्थशे। आशि ््त की बराि िो ्ह ह ैतक हज़रारों िराल पहलशे बनराए गए इन तित्रों कशे  
रयंग हवरा-परानी की मरार को झशेलनशे कशे  बराद आि भी बरकररार हैं। ्ह िमझरा िरािरा ह ैतक श्े 
रयंग अब िक इितलए अषिणुण रहशे क्ोंतक िट्रानों की ििह पर िो ऑकिराइि मौिदू ्थशे, 
उनकशे  िरा्थ इन रयंगों की ररािरा्तनक प्तितरि्रा नशे इनहें स्थरा्ी बनरा तद्रा। 

्हरँा कलराकरारों नशे अपनशे तित्र इन ्लैराश्र्ों की ििहों, दीवरारों और भीिरी ् िों पर बनराए। 
कु् तित्र िो ऐिी गफ़ुराओ यं ् रा ्लैराश्र्ों िशे तमलशे हैं िहरायं लोग रहिशे ्थशे। लशेतकन कु् तित्र ऐिी 
िगहों िशे भी तमलशे हैं िहरायं ्रा्द लोग कभी रहशे ही नहीं होंगशे। ियंभवि: इन स्थरानों करा कोई  
्धरातम्तक महतव रहरा होगरा। ्लैराश्र्ों में पराए गए कु् अत य्ंि िुयंदर तित्र बहुि ऊँिशे स्थरान 
पर ्रा ्लैराश्र् की ्ि कशे  पराि बनशे हुए हैं। प्शन उििरा ह ैतक आतदकरालीन मरानवों नशे 
िट्रानों में ऐिशे अितुव्धरािनक स्थरानों पर श्े तित्र क्ों बनराए? ्रा्द श्े तित्र बहुि दरू िशे 
लोगों कशे  ध्रान को आकतष्ति करनशे कशे  तलए ऊँिराई पर बनराए गए ्थशे।

श्े तित्र हरालरायंतक बहुि परुरानशे िमरानशे कशे  हैं पर इनमें तित्ररातमक गणुों एवयं तव्शेषिराओ यं की 
कोई कमी नहीं ह।ै करा ््त करनशे की प्तिकूल पररतस्थति्ों, औज़रारों ि्थरा िरामतग््ों आतद 
की कमी होिशे हुए भी इन तित्रों में ितकरालीन प्रा्तवरण कशे  िरामरान् दृश् आकष्तक रूप में 
प्सििु तकए गए हैं तिििशे ऐिरा प्िीि होिरा ह ैतक उि िम् कशे  लोग बहुि िराहिी ्थशे और 
अपनशे िीवन करा आनयंद लशे रहशे ्थशे। प्ओु यं को िो वरासितवकिरा िशे भी अत्धक िगड़रा और 
रौबदरार तदखरा्रा ग्रा ह।ै ्ह भी प्िीि होिरा ह ैतक आतदकरालीन कलराकरारों में कहरानी 
कहनशे-िनुनशे की गहरी रुति ्थी। इन तित्रों में बड़शे ही नराटकी् रूप िशे मनषु्ों और िरानवरों 
को सव य्ं को िीतवि रखनशे कशे  तलए ियंघष्तरि तदखरा्रा ग्रा ह।ै एक दृश् में कु् लोगों को 
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नतृय का दृशय  

मध्पराषराण ् गु कशे  तित्रों में त्करार कशे  दृश् बहुलिरा में पराए िरािशे हैं। ् ह ऐिरा ही एक दृश् ह ैतििमें लोगों 
करा एक िमहू भैंिशे को मरारिशे हुए तदखरा्रा ग्रा ह।ै कु् घरा्ल व्तकि्ों को इ्धर-उ्धर पड़रा द्रा्त्रा ग्रा 
ह।ै श्े तित्र अयंकन की कलरा में श्रशेषििरा करा प्द््तन करिशे हैं।

इि दृश् में एक-दिूरशे करा हरा्थ पकड़कर नतृ् करिी हुई आकृति्रँा तदखराई गई हैं। वसििु: ्ह एक ऐिरा 
तवष् ह ैतििशे बरार-बरार दोहररा्रा ग्रा ह।ै नतृ् करा ्ह दृश् हमें उतिरराखयंि कशे  लखतुि्रार कशे  पराषराण दृश् 
की ्राद तदलरािरा ह।ै

भरारिी् कलरा करा पररि्6
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अभयास
1. आपकशे  तविरार िशे प्रागैतिहरातिक कराल कशे  लोग अपनशे तित्रों कशे  तलए तवष्ों करा ि्न/िनुराव 

तकि प्करार करिशे ्थशे?
2. गफ़ुरा तित्रों में मरानव आकृति्ों की अपशेषिरा िरानवरों की आकृति्रँा अत्धक होनशे कशे  क्रा करारण 

रहशे होंगशे?
3. इि अध्रा् में प्रागतैिहरातिक कराल कशे  अनशेक गफ़ुरा तित्र तदए गए हैं। इनमें कौन िरा तित्र आपको 

िबिशे अत्धक पियंद ह ैऔर क्ों? उि तित्र करा िमरालोिनरातमक तववशेिन कीतिए।
4. भीमबशेटकरा कशे  अलरावरा और कौन-िशे प्मखु स्थल हैं िहरँा िशे प्रागैतिहरातिक तित्र पराए गए हैं? इन 

तित्रों कशे  तभनन-तभनन पहलओु यं पर इनकी िसवीरों ् रा रशेखरातित्रों कशे  िरा्थ, एक ररपोट्त िै्रार करें।
5. आि कशे  िम् में तित्र, ग्रातफ़क आतद बनरानशे कशे  तलए दीवरारों करा ििह कशे  रूप में तकि प्करार 

उप्ोग तक्रा िरािरा ह?ै

7प्रागैतिहरातिक शलै-तित्र

हुए और त्करारर्ों को ख्ुी िशे उिकशे  िरारों ओर नराििशे हुए तदखरा्रा ग्रा ह।ै ऐिशे तित्रों 
िशे ्ह प्कट होिरा ह ैतक मनषु्ों में िरानवरों पर अत्धकरार रखनशे करा भराव पैदरा हो ग्रा ्थरा।

िहरँा अकशे लशे िरानवरों कशे  तित्र बनराए गए हैं, उनमें आतदकरालीन कलराकरार की उतकृषट 
तित्रण कलरा सपषट दृतषटगोिर होिी ह।ै ऐिशे तित्रों में रयंग-िरामयंिस् और िमरानपुराि दोनों 
करा ््थरा्थ्त एवयं ियंितुलि तमश्रण तदखराई दशेिरा ह।ै

एक तदलिसप बराि ्ह ह ैतक ्लै-कलरा कशे  अनशेक स्थलों पर अकिर नए तित्र परुरानशे 
तित्रों पर बनराए गए हैं। भीमबशेटकरा में कु् स्थरानों पर तित्रों की 20 परिें िक हैं, िो  
एक-दिूरशे पर बनरा श्े ग श्े हैं। ्हरँा प्शन उििरा ह ैतक कलराकरार एक ही स्थरान पर बरार-बरार 
तित्र क्ों बनरािशे ्थशे? इिकरा एक करारण िो ्ह हो िकिरा ह ैतक िब तकिी कलराकरार को 
अपनी रिनरा पियंद नहीं आिी ्थी िो वह उि पर अपनी दिूरी रिनरा तितत्रि कर लशेिरा 
्थरा। दिूररा करारण ्ह हो िकिरा ह ैतक वशे तित्र और स्थरान पतवत्र ्रा तवत्षट मरानशे िरािशे ्थशे 
और उन पर कलराकरार बरार-बरार तित्र बनरािशे ्थशे। ्ह भी ियंभव ह ैतक तभनन-तभनन पीतढ़्ों 
कशे  लोगों नशे तभनन-तभनन िम् पर एक ही षिशेत्र में श्े तित्र बनराए ्थशे।

इन प्राक् ऐतिहरातिक तित्रों िशे हमें ितकरालीन मनषु्ों, उनकी िीवन-्लैी, उनकरा 
खरान-परान, उनकी आदिों, उनकी दैतनक गतितवत्ध्ों और ्हरँा िक तक उनकशे   
मन-मतसिषक ि्थरा तियंिन को िराननशे-िमझनशे में िहरा्िरा तमलिी ह।ै प्रागैतिहरातिक कराल 
कशे  अव्शेष, तव्शेष रूप िशे अनशेक प्करार कशे  पत्थरों कशे  हत्थ्रार, औिरार, तमट्ी कशे  तखलौनशे 
और  हति्ि्ों कशे  टुकड़शे मरानव िभ्िरा कशे  तवकराि कशे  महरान िराक्् हैं, ि्थरातप उन िबिशे 
अत्धक महतवपणू्त िो श्े ्लै-तित्र हैं, िो आतदकरालीन मरानव हमरारी अमलू्् ्धरोहर कशे  
रूप में हमरारशे तलए ्ोड़ ग्रा ह।ै

आि भी अनशेक आतदम िराति कशे  लोग ऐिरा व्वहरार करिशे हैं। वशे िनम, मतृ्,ु व्सकिरा-
प्रातप्ि और तववराह आतद कशे  िम् ियंपनन की िरानशे वराली ्धरातम्तक एवयं िरामरातिक तरि्राओ यं 
को िट्रानों पर तितत्रि ्रा उतकीतण्ति करिशे हैं। वशे त्करार हशेि ुिरानवरों को आकतष्ति करनशे कशे  
तलए मखुौटशे पहनिशे हैं और उनहें मरार िरालनशे कशे  बराद ख्ुी िशे उनकशे  िरारों ओर नराििशे-गरािशे हैं।

ियंगली िरँाड़ करा त्करार करिशे हुए तदखरा्रा ग्रा ह ैऔर इि प्तरि्रा कशे  दौररान कु् लोग 
घरा्ल होकर इ्धर-उ्धर पड़शे हैं। एक अन् दृश् में एक िरानवर को मौि की पीड़रा िशे िड़पिशे 
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 Map showing prehistoric sites
 (Outline map not to scale)

तियं्ध ुघराटी स्थरानों करा मरानतित्र
( नक्शे की बराहरी रशेखरा पैमरानशे में नहीं ह)ै
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सिंध ुनदी की घाटी में कला का उद्भव ईिा-पवू्व तीिरी िहस्ाबदी के उत्तरार््व में हुआ 
था। इि िभ्यता के सवसिनन सथलों िे कला के जो रूप प्ाप्त हुए हैं, उनमें प्सतमाए,ँ 

महुरें, समट्ी के बत्वन, आिषूण, पकी हुई समट्ी की मसूत्व्याँ आसद शासमल हैं। उि िम्य के  
कलाकारों में सनस्चित रूप िे उचचि कोसट की कलातमक िझू-बझू और कलपनाशस्त 
सवद्यमान थी। उनके द्ारा बनाई गई मनषु्यों तथा पशओु ंकी मसूत्व्याँ अत्ंयत सवािासवक 
सकसम की हैं ््योंसक उनमें अगंों की बनावट अिली अगंों जिैी ही ह।ै मणृमसूत्व्यों में जानवरों  
की मसूत्व्यों का सनमा्वण बडी िझू-बझू और िावधानी के िाथ सक्या ग्या था।

सिंध ुघाटी िभ्यता के दो प्मखु सथल हडप्पा और मोहनजोदडो नामक दो नगर थे, 
सजनमें िे हडप्पा उत्तर में और मोहनजोदडो दसषिण में सिंध ुनदी के तट पर बिे हु्ेय थे। ्ेय 
दोनों नगर िुंदर नगर सन्योजन की कला के प्ाचिीनतम उदाहरण थे। इन नगरों में रहने के 
मकान, बाजार, िडंार घर, का्या्वल्य, िाव्वजसनक सनानागार आसद ििी अत्ंयत व्यवससथत 
रूप ि े्यथासथान बनाए गए थे। इन नगरों में जल सनकािी की व्यवसथा िी काफी सवकसित 
थी। हडप्पा एवं मोहनजोदडो इि िम्य पासकसतान में ससथत हैं। कुछ अन्य महतवपणू्व 
सथलों िे िी हमें कला-वसतओु ंके नमनेू समले हैं, सजनके नाम हैं—लोथल और धौलावीरा 
(गजुरात), राखीगढ़ी (हरर्याणा), रोपड (पंजाब) तथा कालीबंगा (राजसथान)।

पत्थर की मूर त्ियाँ 
हडप्पाई सथलों पर पाई गइ� मसूत्व्याँ, िले ही वे पतथर, कांिे ्या समट्ी की बनी हों, 
िंख्या की दृसषट िे बहुत असधक नहीं हैं पर कला की दृसषट िे उचचि कोसट की 
हैं। हडप्पा और मोहनजोदडो में पाई गइ� पतथर की मसूत्व्याँ सरि-आ्यामी वसतएु ं
बनाने का उतकृषट उदाहरण हैं। पतथर की मसूत्व्यों में दो परुुष प्सतमाए ंबहुचिसचि्वत 
हैं, सजनमें िे एक परुुष धड ह,ै जो लाल चिनूा पतथर का बना ह ैऔर दिूरी दाढ़ी 
वाले परुुष की आवषि मसूत्व ह,ै जो िेलखडी की बनी ह।ै

दाढ़ी वाले पुरुष को एक धासम्वक व्यस्त माना जाता ह।ै इि आवषि 
मसूत्व को शाॅल ओढ़े हुए सदखा्या ग्या ह।ै शॉल बाए ं कंध े के ऊपर िे और 
दासहनी िजुा के नीचि ेिे डाली गई ह।ै शाॅल सरिफुसल्या नमनूों िे िजी हुई ह।ै  
आखँें कुछ लंबी और आधी बंद सदखाई गई हैं, मानों वह परुुष ध्यानावससथत हो। 
नाक िुंदर बनी हुई ह ैऔर होंठ कुछ आगे सनकले हुए हैं सजनके बीचि की रेखा 

 

सिधुं घाटी की कलाएँ

दाढ़ी वाले पजुाऱी की प्रतिमा

2
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गहरी ह।ै दाढ़ी-मूछँ और गलमचुछें चिहेरे पर उिरी हुई सदखाई गई हैं। कान िीप जैिे सदखाई 
दतेे हैं और उनके बीचि में छेद हैं। बालों को बीचि की मांग के द्ारा दो सहसिों में बाँटा ग्या ह ै 
और सिर के चिारों ओर एक िादा बना हुआ फीता बंधा हुआ सदखा्या ग्या ह।ै दासहनी िजुा 
पर एक बाजबंूद ह ैऔर गद्वन के चिारों ओर छोटे-छोटे छेद बने हैं सजिि ेलगता ह ैसक वह हार  
पहने हुए ह।ै

कांसे की ढलाई
हडप्पा के लोग कांिे की ढलाई बडे पैमाने पर करते थे और इि काम में प्वीण थे। इनकी 
कांस्य मसूत्व्याँ कांिे को ढालकर बनाई जाती थीं। इि तकनीक के अतंग्वत िव्वप्थम मोम 
की एक प्सतमा ्या मसूत्व बनाई जाती थी। इिे सचिकनी समट्ी िे परूी तरह लीपकर िखूने के 
सलए छोड सद्या जाता था। जब वह परूी तरह िखू जाती थी तो उिे गम्व सक्या जाता था  
और उिके समट्ी के आवरण में एक छोटा िा छेद बनाकर उि छेद के रासते िारा सपघला 
हुआ मोम बाहर सनकाल सद्या जाता था। इिके बाद सचिकनी समट्ी के खाली िांचि ेमें उिी 
छेद के रासते सपघली हुई धात ुिर दी जाती थी। जब वह धात ुठंडी होकर ठोि हो जाती थी  
तो सचिकनी समट्ी के आवरण को हटा सद्या जाता था। कांस्य में मनषु्यों और जानवरों दोनों 
की ही मसूत्व्याँ बनाई गई हैं। मानव मसूत्व्यों का िववोत्तम नमनूा ह ैएक लडकी की मसूत्व, सजिे 
नत्वकी के रूप में जाना जाता ह।ै कांि ेकी बनी हुई जानवरों की मसूत्व्यों में िैंि और बकरी की  
मूसत्व्याँ सवशेष रूप िे उललेखनी्य हैं। िैंि का सिर और कमर ऊँचिी उठी हुई ह ै 
तथा िींग फैले हुए हैं। सिंध ुिभ्यता के ििी कें द्ों में कांिे की ढलाई का काम बहुता्यत 
में होता था। लोथल में पा्या ग्या तांबे का कुत्ता और पषिी तथा कालीबंगा में पाई गई 
िाँड की कांस्य मसूत्व को हडप्पा और मोहनजोदडो में पाई गई ताँबे और कांिे की  
मानव मसूत्व्यों िे सकिी प्कार िी कमतर नहीं कहा जा िकता।

तमट़्ी से बऩी आकृति

आज िी दशे के कई िागों में 
कांिे की ढलाई की इि तकनीक 
िे इि प्कार के का्य्व करने की 
परंपरा चिली आ रही ह।ै
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मृणमूर त्ियाँ (टेराकोटा)
सिंध ुघाटी के लोग समट्ी की मसूत्व्याँ िी बनाते थे लेसकन वे पतथर और कांिे की मसूत्व्यों 
सजतनी बसढ़्या नहीं होती थीं। सिंध ुघाटी की मसूत्व्यों में मातदृवेी की प्सतमाए ंअसधक 
उललेखली्य हैं। कालीबंगा और लोथल में पाई गई नारी मसूत्व्याँ हडप्पा और मोहनजोदडो 
में पाई गई मातदृवेी की मसूत्व्यों िे बहुत ही अलग तरह की हैं। समट्ी की मसूत्व्यों में कुछ  
दाढ़ी-मूछँ वाले ऐिे परुुषों की िी छोटी-छोटी मसूत्व्याँ पाई गइ� हैं, सजनके बाल गुंथे हुए 
(कंुडसलत) हैं, जो एकदम िीध ेखडे हुए हैं, टांगें थोडी चिौडी हैं और िजुाए ंशरीर के 
िमानांतर नीचि ेकी ओर लटकी हुई हैं। ठीक ऐिी ही मदु्ा में मसूत्व्याँ बार-बार पाई गइ� 
हैं, सजििे ्यह प्तीत होता ह ैसक ्ेय सकिी दवेता की मसूत्व्याँ हैं। एक िींग वाले दवेता 
का समट्ी का बना मखुौटा िी समला ह।ै इनके अलावा, समट्ी की बनी पसहएदार गासड्याँ, 
छकडे, िीसट्याँ, पश-ुपसषि्यों की आकृसत्याँ, खलेने के पािे, सगरट््याँ, चिसरिका (सडसक) 
िी समली हैं।

टेराकोटा के तिलौने

मुद्ाए ँ(मुहरें)
परुाततवसवदों को हजारों की िंख्या में महुरें (मदु्ाए)ं समली हैं, जो आमतौर पर िेलखडी 
और किी-किी गोमदे, चिकमक पतथर, तांबा, कांस्य और समट्ी िे बनाई गई थीं। उन 
पर एक िींग वाले िाँड, गैंडा, बाघ, हाथी, जंगली िैंिा, बकरा, िैंिा आसद पशओु ंकी 
िुंदर आकृसत्याँ बनी हुई थीं। इन आकृसत्यों में प्दसश्वत सवसिनन सवािासवक मनोिावों की 
असिव्यस्त सवशषे रूप िे उललेखनी्य ह।ै इन मदु्ाओ ंको तै्यार करने का उद््े्य मखु्यत: 
वासणस््यक था। ऐिा प्तीत होता ह ैसक ्ेय मदु्ाए ंबाजबंूद के तौर पर िी कुछ लोगों द्ारा 
पहनी जाती थीं सजनिे उन व्यस्त्यों की पहचिान की जा िकती थी, जिैे सक आजकल 
लोग पहचिान परि धारण करते हैं। हडप्पा की मानक मदु्ा 2x2 इचंि की वगा्वकार पसट्या 
होती थी, जो आमतौर पर िेलखडी िे बनाई जाती थी। प्त्ेयक मदु्ा में एक सचिरिातमक 
सलसप खदुी होती थी जो अिी तक पढ़ी नहीं जा िकी ह।ै कुछ मदु्ाए ँहाथीदांत की िी पाई 
गई हैं। मदु्ाओ ंके सडजाइन अनेक प्कार के होते थे पर असधकांश में कोई जानवर, जैिे 
सक कूबडदार ्या सबना कूबड वाला िाँड, हाथी, बाघ, बकरे और दतै्याकार जानवर बने 
होते हैं। उनमें कहीं-कहीं पेडों और मानवों की आकृसत्याँ िी बनी पाई गई हैं। इनमें िबिे 
असधक उललेखनी्य एक ऐिी मदु्ा ह ैसजिके कें द् में एक मानव आकृसत और उिके चिारों 
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ओर कई जानवर बने हैं। इि मदु्ा को कुछ सवद्ानों द्ारा पशपुसत मदु्ा 
कहा जाता ह ै(आकार 1/2 िे 2 इचंि तक के वग्व ्या आ्यत के रूप में) 
जबसक कुछ अन्य इिे सकिी दवेी की आकृसत मानते हैं। इि मदु्ा में 
एक मानव आकृसत पालथी मारकर बैठी हुई सदखाई गई ह।ै इि मानव 
आकृसत के दासहनी ओर एक हाथी और एक बाघ (शरे) ह ैजबसक 
बाँ्यी ओर एक गैंडा और िैंिा सदखाए गए हैं। इन पशओु ंके अलावा, 
सटूल के नीचि ेदो बारहसिंगे हैं। इि तरह की मदु्ाए ं2500 –1900 ई.प.ू 
की हैं और ्ेय सिंध ुघाटी के प्ाचिीन नगर मोहनजोदडो जैिे अनेक 
परुासथलों पर बडी िंख्या में पाई गई हैं। इनकी ितहों पर मानव और 
पश ुआकृसत्याँ उतकीण्व हैं।

इन मदु्ाओ ंके अलावा, तांबे की वगा्वकार ्या आ्यताकार परट््याँ 
(टैबलेट) पाई गई हैं, सजनमें एक ओर मानव आकृसत और दिूरी ओर 
कोई असिलेख अथवा दोनों ओर ही कोई असिलेख ह।ै इन परट््यों 
पर आकृसत्याँ और असिलेख सकिी नोकदार औजार (छेनी) िे 
िावधानीपवू्वक काटकर असंकत सकए गए हैं। ऐिा प्तीत होता ह ैसक 
्ेय ताम्रपरट््याँ बाजबंूद की तरह िजुा पर बांधी जाती थीं। मदु्ाओ ंपर 
असंकत असिलेख हर मामले में अलग-अलग सकसम के होते थे, मगर 
इन  ताम्रपरट््यों पर असंकत असिलेख उन पशओु ंिे ही िंबर् थे, जो 
उन पर सचिसरित सकए गए थे।

मृद््भाणड
इन परुासथलों िे बडी िंख्या में प्ाप्त मदृ्भांडों (समट्ी के बत्वनों) की 
श्ल िरूत तथा उनहें बनाने की शैसल्यों िे हमें ततकालीन सडजाइनों 
के सिनन-सिनन रूपों तथा सवष्यों के सवकाि का पता चिलता ह।ै सिंध ु

पशपुति की महुर

एक तसंघ ेकी महुर
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घाटी में पाए गए समट्ी के बत्वन असधकतर कुमहार की चिाक 
पर बनाए गए बत्वन हैं, हाथ िे बनाए गए बत्वन नहीं। इनमें रंग 
सकए हुए बत्वन कम और िाद ेबत्वन असधक हैं। ्ेय िाद ेबत्वन 
आमतौर पर लाल सचिकनी समट्ी के बने हैं। इनमें िे कुछ पर िुदंर 
लाल ्या सलेटी लेप लगी ह।ै कुछ घुडंीदार पारि हैं, जो घुसंड्यों 
की पंस्त्यों िे िजे हैं। काले रंगीन बत्वनों पर लाल लेप की 
एक िुंदर परत ह,ै सजि पर चिमकीले काले रंग िे ््यासमती्य 
आकृसत्याँ और पशओु ंके सडजाइन बने हैं।

बहुरंगी मृद्भांड बहुत कम पाए गए हैं। इनमें मुख्यत:  
छोटे-छोटे कलश शासमल हैं सजन पर लाल, काले, हरे और 
किी-किार िफेद तथा पीले रंगों में ् ्यासमती्य आकृसत्याँ बनी 
हुई हैं। उतकीसण्वत बत्वन िी बहुत कम पाए गए हैं; और जो पाए 
गए हैं, उनमें उतकीण्वन की िजावट पेंद ेपर और बसल-सतंि 
की त्तरर्यों तक ही िीसमत थी। सछसद्त पारिों में एक बडा 
सछद् बत्वन के तल पर और छोटे छेद उनकी दीवार पर िव्वरि 
पाए गए हैं। ऐिे बत्वन शा्यद प्ेय पदाथथों को छानने के काम में 
लाए जाते थे। घरेल ूकामकाज में प््योग सकए जाने वाले समट्ी 
के बत्वन अनेक रूपों तथा आकारों में पाए गए हैं। िीध ेऔर 
कोणी्य रूपों वाले बत्वन अपवाद के तौर पर िले ही समले हों, 
पर लगिग ििी बत्वनों में िुदंर मोड पाए गए हैं। छोटे-छोटे पारि, 
जो असधकतर आध ेइचंि िे िी कम ऊंचिाई वाले हैं, खाितौर 
पर इतने असधक िुंदर बने हुए हैं सक कोई िी दश्वक उनकी 
प्शिंा सकए सबना नहीं रहता।

आभूषण
हडप्पा के परुुष और स्रि्यां अपने आपको तरह-तरह के आिषूणों िे िजाते थे। ्ेय गहने 
बहुमलू्य धातओु ंऔर रतनों िे लेकर हड्डी और पकी हुई समट्ी तक के बने होते थे। गले 
के हार, फीते, बाजबंूद और अगंसूठ्याँ आमतौर पर परुुषों और स्रि्यों दोनों के द्ारा िमान 
रूप िे पहनी जाती थीं, पर करधसन्याँ, बुंद े (कण्वफूल) और पैरों के कडे ्या पैजसन्याँ 
स्रि्याँ ही पहना करती थीं। मोहनजोदडो और लोथल िे ढेरों गहने समले हैं, सजनमें िाेने 
और मलू्यवान नगों के हार, तांबे के कडे और मनके, िोने के कंुडल, बुंद/ेझमुके और 
शीष्व-आिषूण, लटकनें तथा बटनें और िेलखडी के मनके तथा बहुमलू्य रतन शासमल हैं। 
ििी आिषूणों को िुंदर ढंग िे बना्या ग्या ह।ै ्यह ध्यान दनेे वाली बात ह ैसक हरर्याणा 
के फरमाना परुासथल पर एक कसरिसतान (शवाधान) पा्या ग्या ह,ै जहाँ शवों को गहनों 
के िाथ दफना्या ग्या ह।ै

तमट़्ी के बि्तन

तितरिि बि्तन
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चिनहुदडो और लोथल में पाई गई का्य्वशालाओ ंिे पता चिलता ह ैसक मनके बनाने 
का उद्योग काफी असधक सवकसित था। मनके काननीसल्यन, जमसुन्या, ि्ूय्वकांत, सफसटक, 
कांचिमसण, िेलखडी, फीरोजा, लाजवद्व मसण आसद के बने होते थे। इिके अलावा तांबा, 
कांिा और िोने जिैी धातएु ँऔर शखं-िीसप्यां और पकी समट्ी िी मनके बनाने के काम में 
आती थीं। मनके तरह-तरह के रूप और आकार के होते थे—कोई त्तरीनमुा, बेलनाकार, 
गोल ्या ढोलकाकार होता था तो कोई कई खडंों में सविासजत। कुछ मनके दो ्या असधक 
पतथरों के जोड िे बने होते थे, कुछ पतथर पर िोने का आवरण चिढ़ा होता था, कुछ को 
काटकर ्या रंगकर िुंदर बना्या जाता था तो कुछ में तरह-तरह के नमनेू खदु ेहोते थे। मनकों 
के सनमा्वण में अत्यसधक तकनीकी कुशलता का प््योग दशा्व्या ग्या ह।ै

हडप्पा के लोग पशओु,ं सवशषे रूप िे बंदरों और सगलहरर्यों के नमनेू बनाते थे, जो 
एकदम अिली जैिे सदखाई दतेे थे। इनका उप्योग सपन की नोक और मनकों के रूप में 
सक्या जाता था।

सिंध ुघाटी के घरों में बडी िंख्या में तकुए और तकुआ चिसरि्यां िी समली हैं, सजििे 
पता चिलता ह ैसक उन सदनों कपाि और ऊन की कताई बहुत प्चिसलत थी। गरीब और 
अमीर दोनों तरह के लोगों में कताई का आम ररवाज था। ्यह तथ्य इि बात िे उजागर 
होता ह ै सक तकुए की चिसरि्यां समट्ी तथा िीसप्यों की बनी हुई पाई गई हैं। परुुष और 
ससरि्याँ, धोती और शाॅल जिैे दो अलग-अलग कपडे पहनते थे। शाॅल दाए ंकंध ेके नीचि े
िे ले जाकर बाए ंकंध ेके ऊपर ओढ़ी जाती थी।

मोि़ी एवं आभषूण
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परुाततवी्य खोजों में समली चिीजों िे ्यह प्तीत होता ह ै सक सिंध ु घाटी के लोग  
िाज-सिंगार और फैशन के प्सत काफी जागरूक थे। उनमें केश-ि्जा की सिनन-सिनन 
शसैल्यां प्चिसलत थीं। परुुष दाढ़ी-मूछँ रखते थे। ससरि्यों िुंदर सदखने के सलए सिंदरू, काजल, 
लाली का प््योग करती थीं और चिहेरे पर लेप लगाती थीं। धौलावीरा में पतथरों के ढाँचिों 
के अनेक अवशषे समले हैं सजनिे ्यह प्कट होता ह ैसक सिंध ुघाटी के लोग अपने घर 
आसद के सनमा्वण में पतथर का प््योग करते थे।

सिंध ुघाटी के कलाकार एवं सशलपकार अनेकों सशलपों में अत्यसधक पारंगत थे सजनमें 
धात ुका ढलाव, पतथरों पर न्काशी, समट्ी के बत्वन बनाना और उनहें रंगना एवं जानवरों, 
पौधों और पसषि्यों के िाधारण रूप को लेकर टेराकोटा का सनमा्वण मखु्य ह।ै

टेराकोटा के तिलौनेअभयास
1. सिंध ुिभ्यता के लोग कला-पे्मी थे, इि कथन को न्या्योसचित ठहराए।ं
2. हडप्पाई मणृमसूत्व कला और आज प्चिसलत मणृमसूत्व कला में आप ््या िमानताए ंऔर सिननताए ं

पाते हैं?
3. मदु्ाए ंसिनन-सिनन प्कार की िामसरि्यों िे बनाई जाती थीं। सिंध ुघाटी की मदु्ाओ ंके िंदि्व 

को ध्यान में रखते हुए ््या आप सकिी अन्य िामरिी िे मदु्ा बनाना चिाहेंगे? वे कौन-िे पश ुहैं 
सजनकी आकृसत्याँ आप अपनी मदु्ाओ ंपर बनाना चिाहेंगे और ््यों?

4. सिंध ु िभ्यता िे प्ाप्त कला िंबंधी वसतओु ं िे हमें उनके जीवन के सवष्य में ््या पता  
चिलता ह?ै

5. कलपना कीसजए सक आप सकिी िंरिहाल्य में िंरिहाल्य पाल (््यरेूटर) के रूप में का्य्व कर 
रह ेहैं और आपको सिंध ुकला के सवष्य में एक प्दश्वनी बनानी ह।ै सिंध ुिभ्यता में उतपासदत 
और प््य्ुत पतथर, धात ुऔर समट्ी की बनी कम-िे-कम 10 वसतओु ंके सचिरि इकट्ा करें और 
प्दश्वनी बनाए।ं
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वषृभ प्रर्मा
मोहनजोदडो में पाई गई ्यह कांस्य प्सतमा सवशषे रूप 
िे उललेखनी्य ह ै््योंसक इिमें एक िारी िरकम वषृि 
को आरिामक मदु्ा में बखबूी प्सततु सक्या ग्या ह।ै 
वषृि गसुिे में अपना सिर दाँई ओर घमुाए हुए ह ैऔर 
उिके गले में एक रसिा बंधा हुआ ह।ै

न त्िकी की मूर त्ि 
सिंध ुघाटी की कलाकृसत्यों में एक िववोतकृष्ट कृसत एक नाचिती हुई 
लडकी ्यानी नत्वकी की कांस्य प्सतमा ह,ै सजिकी ऊँचिाई लगिग 
चिार इचंि ह।ै मोहनजोदडो में पाई गई ्यह मसूत्व ततकालीन ढलाई कला 
का एक उत्तम नमनूा ह।ै नत्वकी की तवचिा का रंग िांवला सदखा्या 
ग्या ह।ै वह लगिग सनव्वसरि ह ैऔर उिके लंबे केश सिर के पीछे 
एक जडेू के रूप में गुंथे हुए हैं। उिकी बाँई िजुा चिसू ड्यों में ढकी हुई 
ह।ै वह अपनी दाँई िजुा के ऊपरी िाग में बाजबंूद और नीचि ेके िाग 
में कडा पहने हुए ह।ै कौसड्यों िे बना एक हार उिके गले की शोिा 
बढ़ा रहा ह।ै उिका दासहना हाथ उिकी कमर पर सटका ह ैऔर बा्याँ 
हाथ परंपरागत िारती्य नतृ्य की मदु्ा में उिके घटुने िे कुछ ऊपर 
बाँई जघंा पर सटका हुआ प्तीत होता ह।ै उिकी आखँें बडी-बडी और 
नाक चिपटी ह।ै ्यह आकृसत िावासिव्यस्त और शारीररक ऊजा्व िे 
ओतप्ोत ह ैऔर हमें बहुत कुछ कह रही ह।ै

िारती्य कला का पररचि्य16
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मा्ृका
मातकृा की मसूत्व्यों को आमतौर पर िद्ी अपररषकृत खडी मदु्ा में, उननत उरोजों पर हार 
लटकाए और कमर के चिारों ओर एक अधोव्रि लपेटे हुए और करधनी पहने हुए सदखा्या 
ग्या ह।ै सिर पर पंख ेजिैा आवरण और दोनों तरफ प््यालेनमुा उिार सिंध ुघाटी की  
मात-ृदवेी की प्सतमाओ ंकी एक आलंकाररक सवशषेता ह।ै इन आकृसत्यों की गोल-गोल 
आखँें और चिोंचि जिैी नाक बहुत िद्ी सदखाई दतेी ह ैऔर उनका मुहँ ऐिा लगता ह ैसक 
जैिे चिीरकर बना्या ग्या हो।

पुरुष धड़
परुुष धड की ्यह मसूत्व लाल बलआु पतथर की बनी ह।ै इिमें सिर और िजुाए ंजोडने 
के सलए गद्वन और कंधो में गड्ढे बने हुए हैं। धड के िामने वाले सहसिे को एक 
सवशषे मदु्ा में िोचि-िमझकर बना्या ग्या ह।ै कंध ेअचछे पके हुए हैं और पेट कुछ 
बाहर सनकला हुआ ह।ै

रिररि् मृद््भांड
मोहनजोदडो में पा्या ग्या ्यह पारि कुमहार की चिाक पर सचिकनी समट्ी 
िे बना हुआ ह।ै कुमहार ने अपनी कुशल अगंसुल्यों की िहा्यता िे 
उिे एक आकष्वक रूप सद्या ह।ै आग में पकाने के बाद इि समट्ी के 
पारि को काले रंग िे रंगा ग्या था। इि पर बने हुए सचिरि वनसपसत्यों 
और ् ्यासमती्य आकृसत्यों के हैं। वैिे तो ्ेय सचिरि िाधारण हैं लेसकन 
इनमें अमसूत्वकरण की प्वसृत्त सदखाई दतेी ह।ै

17सिंध ुघाटी की कलाएँ
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ईसा-परू्व छठी शताब्ी में गंगा की घाटी में बौद्ध और जैन धममों के रूप में नए धारम्वक 
और सामारजक आं् ोलनों की शरुूआत हुई। ये ्ोनों धम्व श्रमण परंपरा के अगं थे। 

्ोनों धम्व जल् ही लोकररिय हो गए कयोंरक रे सनातन धम्व की रण्व एरं जारत वयरसथा 
का रररोध करते थे। उस समय मगध एक शरकतशाली राजय के रूप में उभरा और उसने 
अनय राजयों को अपने रनयंत्रण में ले रलया। ईसा परू्व चौथी शताब्ी तक मौयमों ने अपना 
रिभतुर जमा रलया था और ईसा परू्व तीसरी शताब्ी तक भारत का बहुत बडा रहससा मौयमों 
के रनयंत्रण में आ गया था। मौय्व सम्ाटों में अशोक एक अतयंत शरकतशाली राजा हुआ, 
रजसने ईसा परू्व तीसरी शताब्ी में बौद्धों की श्रमण परंपरा को संरक्षण र्या था। धारम्वक 
पद्धरतयों के कई आयाम होते हैं और रे रकसी एक पजूा रररध तक ही सीरमत नहीं होतीं। 
उस समय यक्षों और मातृ् रेरयों की पजूा भी काफी रिचरलत थी। इस रिकार पजूा के अनेक 
रूप ररद्यमान थे। तथारप इनमें से बौद्ध धम्व सबस ेअरधक सामारजक और धारम्वक आं् ोलन 
के रूप में लोकररिय हो गया। यक्ष पजूा बौद्ध धम्व के आगमन से पहले और उसके बा् 
भी काफी लोकररिय रही लेरकन आगे चलकर यह बौद्ध और जैन धममों में ररलीन हो गई। 

खंभे, मूर त्ियाँ और श्ाैलकृ् वास त्ुकला  
मठ के संबंध में सतपूों और ररहारों का रनमा्वण इस श्रमण परंपरा का एक अगं हो गया। तथारप 
इस कालाररध में सतपूों और ररहारों के अलारा, अनेक सथानों पर पतथर के सतंभ बनाए 
गए, चट्ानें काटकर गफुाए ंऔर ररशाल मरूत्वयाँ बनाई गइ�। सतंभ रनमा्वण की परंपरा बहुत 
परुानी ह ैऔर यह ् खेने में आया ह ैरक एकैमरेनयन साम्ाजय में भी ररशाल सतंभ बनाए जाते 
थे। लेरकन मौय्व कालीन सतंभ एकैमरेनयन सतंभों से रभनन रकसम के हैं। मौय्व कालीन सतंभ 
चट्ानों से कटे हुए (एक ररशाल पतथर से बने हुए) सतंभ हैं, रजनमें उतकीण्वकता्व कलाकार 
का कौशल सपष्ट र्खाई ्तेा ह,ै जबरक एकैरमरनयन सतंभ राजरमसत्री द्ारा अनेक टुकडों 
को जोडकर बनाए गए थे। मौय्व काल में रिसतर सतंभ संपणू्व मौय्व साम्ाजय में कई सथानों पर 
सथारपत रकए गए थे और उन पर रशलालेख उतकीण्व रकए गए थे। ऐसे सतंभों की चोटी पर 
साँड, शरे, हाथी जैसे जानररों की आकृरत उकेरी हुई ह।ै सभी शीरा्वकृरतयाँ �ष्ट-पषु्ट हैं 
और उनहें एक रगा्वकार या गोल रे्ी पर खडा उकेरा गया ह।ै गोलाकार रेर्यों को सुं् र 
कमल फूलों से सजाया गया ह।ै शीरा्वकृरतयों राले रिसतर सतंभों में से कुछ सतंभ आज भी 
सरुरक्षत हैं और रबहार में बसराह-बखीरा, लौररया-नं्नगढ़ र रामपरुरा तथा उत्तर रि्शे 
में सनरकसा र सारनाथ में ्खे ेजा सकते हैं। 

मौर्य कालीन कला 

सजावटी कमल सहित
सततंभ एवतं शीर्ष
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यक्ष, परखम

सारनाथ में पाया गया मौय्व कालीन सतंभ शीर्व, जो रसंह शीर्व के नाम से रिरसद्ध ह,ै 
मौय्व कालीन मरूत्व-परंपरा का सरवोतकृष्ट उ्ाहरण ह।ै यह आज हमारा राष्ट्ीय रितीक भी 
ह।ै यह बडी सारधानी से उकेरा गया ह।ै इसकी गोलाकार रे्ी पर ् हाडते हुए चार शरेों की 
बडी-बडी रिरतमाए ंसथारपत हैं और उस रे्ी के रनचले भाग में घोडा, साँड, रहरन आर् 
को गरतमान मदु्ा में उकेरा गया ह,ै रजसमें मरूत्वकार के उतकृष्ट कौशल की साफ झलक 
र्खाई ्तेी ह।ै यह सतंभ शीर्व धमम चक्र रिरत्वन का मानक रितीक ह ैऔर बदु्ध के जीरन 
की एक महान ऐरतहारसक घटना का द्योतक ह।ै

ईसा परू्व तीसरी शताब्ी में, यक्ष-यरक्षरणयों और पशओु ंकी ररशाल मरूत्वयाँ बनाई गइ�, 
शीरा्वकृरतयों राले रिसतर सतमभ बनाए र सथारपत रकए गये और चट्ानों को काटकर गफुाए ं
बनाई गइ�। इनमें से अनेक समारक आज भी मौजू्  हैं, रजनसे यक्ष पजूा की लोकररियता का 
पता चलता ह ैऔर यह भी जाना जा सकता ह ैरक यक्ष पजूा आगे चलकर रकस तरह जैन 
धम्व और बौद्ध धम्व के समारकों में आकृरत-रिसततुीकरण का अगं बनी।

पटना, ररर्शा और मथरुा जैसे अनेक सथलों पर यक्षों तथा यरक्षरणयों की बडी-बडी 
मरूत्वयाँ पाई गई हैं। ये ररशाल रिरतमाए ँअरधकतर खडी रसथरत में र्खाई गई हैं। इन सभी 
रिरतमाओ ंमें एक रररेश ततर यह ह ैरक इनकी सतह पारॅलश की हुई यानी रचकनी ह।ै इनके 
चहेरों पर रिकृरत ररज्ान की रनपणुता एरं सपष्टता र्खाई ्तेी ह ैऔर अनय अगं-रितयंग 
का उभार सपष्ट र्खाई ् तेा ह।ै यरक्षणी की रिरतमा का एक सरवोतकृष्ट उ्ाहरण ् ी्ारगंज, 
पटना में ्खेा जा सकता ह।ै यह एक लंबी, ऊंची और सगुरठत रिरतमा ह ैऔर इसे ्खेने 
से पता चलता ह ैरक इसका रनमा्वता मानर रूपाकृरत के रचत्रण में रकतना अरधक रनपणु 
और संरे्नशील था। इस रिरतमा की सतह रचकनी ह।ै 

पकी रमट्ी से बनी आकृरतयों और इन रिरतमाओ ंमें रचत्रण की दृरष्ट से बहुत अतंर 
र्खाई ्तेा ह।ै ओरिशा में धौली सथल पर चट्ान को काटकर बनाए गए ररशाल हाथी 
की आकृरत भी मरूत्वकला में रेखांकन लय पारखी की सनु्रता का उतकृष्ट उ्ाहरण ह।ै 
इस पर सम्ाट अशोक का एक रशलालेख भी अरंकत ह।ै ये सभी रिरतमाए ंआकृरत के 
रनरूपण के सुं् र उ्ाहरण हैं। रबहार में बाराबार की पहारडयों में शलैकृत गफुा (चट्ान को 
काटकर बनाई गई गफुा) ह ैरजसे लोमर ॠरर की गफुा कहते हैं। इस गफुा का रिरेश द्ार 
अद्ध्वरतृ्ताकार चतैय चाप (महेराब) की तरह सजा हुआ ह।ै चतैय के महेराब पर एक गरतमान 
हाथी की रिरतमा उकेरी हुई ह।ै इस गफुा का भीतरी कक्ष आयताकार ह ैऔर उसके पीछे 
एक गोलाकार कक्ष ह।ै रिरेश द्ार बडे कक्ष की एक तरफ की ्ीरार पर ह।ै यह गफुा मौय्व 
सम्ाट अशोक द्ारा आजीररक पंथ/संरि्ाय के रलए संररक्षत की गई थी। लोमर ॠरर की 
गफुा इस काल का एक अलग अकेला उ्ाहरण ह ैमगर पररतती काल में परूती और पर्चमी 
भारत में अनेक बौद्ध गफुाए ँखो्ी गई थीं। 

बौद्ध और जनै धममों की लोकररियता के कारण सतपूों और ररहारों का रनमा्वण बडे पमैाने 
पर शरुू हो गया। रकंत ुअनेक उ्ाहरण ऐसे भी रमले हैं रजनसे पता चलता ह ैरक सनातन 
धम्व/रहं्  ूधम्व के ्रेी-्रेताओ ंकी रिरतमाए ंभी बनती रहीं। यह जान लेना ज़रूरी होगा रक 
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सतपू अरधकतर बदु्ध के समरृत रचनहों (रेरलकस) पर बनाए जाते थे। ऐसे अनेक सतपू रबहार 
में राजगहृ, रैशाली, रेथ्ीप एरं पारा, नेपाल में करपलरसत,ु अललकपपा एरं रामग्ाम 
और उत्तर रि्शे में कुशीनगर एरं रपपपरलरान में सथारपत हैं। धारम्वक ग्ंथों में यह भी कहा 
गया ह ैरक बदु्ध के अनेक अरशरेों पर भी सतपू बनाए जाते थे। ऐसे सतपू अरंती और गांधार 
जैसे सथानों पर बने हुए हैं, जो गंगा की घाटी से बाहर बसे हुए थे। 

सतपू, ररहार और चतैय, बौद्धों और जैनों के मठीय संकुलों (पररसर) के भाग हैं लेरकन 
इनमें से अरधकांश भरन/रिरतष्ठान बौद्ध धम्व के हैं। ईसा परू्व तीसरी शताब्ी की सतरीय 
संरचना का एक उ्ाहरण राजसथान में बैराठ सथल पर रसथत सतपू ह।ै साँची का महान सतपू 
(रजस पर आगे चचा्व की जाएगी) अशोक के शासन काल में इ�टों से बनाया गया था और 
बा् में उसे पतथर से भी ढक र्या गया और नई-नई चीजें भी लगा ्ी गइ�। 

कालांतर में ऐसे बहुत-से सतपू बनाए गए रजनसे बौद्ध धम्व की लोकररियता का पता 
चलता ह।ै ईसा परू्व ्सूरी शताब्ी के ्ौरान और उसके बा् हमें ऐसे अनेक अरभलेखीय 
साक्य रमले हैं रजनमें ्ान्ाताओ ंका नाम और कहीं-कहीं तो उनके पेश ेका नाम भी 
र्या गया ह।ै इन सतपूों और राजसी संरक्षण के उ्ाहरण बहुत कम रमलते हैं। संरक्षकों में 
आम भकतों से लेकर गहपरत (गहृपरत) और राजा महाराजा भी शारमल थे। कई सथलों 
पर श्रेष्ठजनों या वयापाररक श्ररेणयों द्ारा र्ए गए ्ानों का भी उललेख रमलता ह।ै लेरकन 
ऐसे अरभलेख बहुत कम पाए गए हैं रजनमें कलाकारों या रशलपकारों का भी नाम र्या 
गया हो। अलबत्ता, महाराष्ट् में पीतलखोडा गफुा में कलाकार कानहा और कोंिाने गफुा 
में उसके रशष्य बालक का नाम अर्य उरललरखत ह।ै कुछ अरभलेखों/रशलालेखों में 
रशलपकारों की श्ररेणयों, जसै ेरिसतर उतकीण्वक, सरण्वकार, पतथर रघसने और चमकाने राले, 
बढ़ई आर् का भी उललेख ह।ै आमतौर पर संपणू्व काय्व सामरूहक सहयोग से रकया जाता 
था, लेरकन कहीं-कहीं समारक के रकसी खास रहससे का रनमा्वण रकसी खास संरक्षक के 
सौजनय से कराए जाने का भी उललेख पाया गया ह।ै वयापारी जन अपने ् ान का अरभलेख 
रलखराते समय अपने मलू सथान का भी उललेख करराते थे।

िाथी, धौली लोमर ॠहर, गफुा-द्ार
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राराणसी के रनकट सारनाथ में लगभग एक सौ रर्व पहले खोजे गए रसंह शीर्व  
(Lion Capital) को आमतौर पर सारनाथ रसंह शीर्व कहा जाता ह।ै यह मौय्व कालीन 
मरूत्वकला का एक सरवोतकृष्ट उ्ाहरण ह।ै यह भगरान बदु्ध द्ारा धममचक्ररिरत्वन यानी 
रिथम उप्शे ् नेे की ऐरतहारसक घटना की समरृत में सम्ाट अशोक द्ारा बनराया गया था।

इस रसंह शीर्व के मलूत: पाँच अरयर/भाग थे—(i) सतंभ (शफैट) जो अब कई भागों 
में टूट चकुा ह;ै (ii) एक कमल घरंटका आधार; (iii) उस पर बना हुआ एक ढोल, रजसमें 
चार पश ु्रक्षणारत्व गरत के साथ र्खाए गए हैं; (iv) चार तेजसरी रसंहों की आगे-पीछे 
जडुी हुई आकृरतयाँ; और (v) एक सरवोपरर तल धम्वचक्र, जोरक एक बडा परहया ह।ै यह 
चक्र इस समय टूटी हालत में ह ैऔर सारनाथ के सथलीय संग्हालय में रि्रश्वत ह।ै इस 
रसंह शीर्व को, उपररचक्र और कमलाधार के रबना, सरतंत्र भारत के राष्ट्ीय रितीक के 
रूप में अपनाया गया ह।ै

अब सारनाथ के परुाततर सगं्हालय म ेसरुरक्षत रख ेगए इस रसहं शीर्व पर बनी एक रे्ी 
पर चार रसंह एक ्सूरे से पीठ जोडकर बैठाए गए हैं। शरेों की ये चारों आकृरतयाँ अतयंत 
रिभारशाली एरं ठोस हैं। रिरतमा की समारकीय ररशरेता सपष्टत: दृरष्टगोचर होती ह।ै शरेों 
के चहेरे का पेशी ररनयास बहुत सदुृढ़ रितीत होता ह।ै होंठों की ररपय्वसत रेखाए ंऔर होंठों 
के अतं में उनके फैलार का रिभार यह ्शा्वता ह ैरक कलाकार की अपनी सकू्म दृरष्ट शरे 
के मखु का सराभाररक रचत्रण करने में सफल रही ह।ै ऐसा रितीत होता ह ैरक मानों शरेों ने 
अपनी सांस भीतर रोक रखी ह।ै अयाल (केसर) की रेखाए ंतीखी हैं और उनमें उस समय 
रिचरलत परंपराओ ंका पालन रकया गया ह।ै रिरतमा की सतह को अतयरधक रचकना या 
पाॅरलश रकया हुआ बनाया गया ह,ै जोरक मौय्व कालीन मरूत्वकला की एक खास ररशरेता 
ह।ै शरेों की घुघंराली अयाल रारश आगे रनकली हुई र्खाई गई ह।ै शरेों के शरीर के भारी 
बोझ काे पैरों की फैली हुई मांसपरेशयों के माधयम से बखबूी ्शा्वया गया ह।ै शीर्वफलक 
(abacus) पर एक चक्र बना हुआ ह ैरजसमें चारों र्शाओ ंमें फैले हुए कुल रमलाकर 
24 आरे हैं और रितयेक चक्र के साथ साँड, घोडा, हाथी और शरे की आकृरतयाँ सुं्रता 
से उकेरी गई हैं। चक्र का यह सररूप संपणू्व बौद्ध कला में धममचक्र के रनरूपण के रलए 
महतरपणू्व बन गया। रितयेक पश ुआकृरत सतह से जडुी होने के बारजू्  काफी ररसततृ ह।ै 
उनकी मदु्ा शीर्व फलक पर गरतमान रितीत होती ह।ै रितयेक चक्र के बीच में सीरमत सथान 
होने के बारजू्  इन पश ुआकृरतयों से ऐसा रितीत होता ह ैरक कलाकार में सीरमत सथान 
में भी ्शा्वने की पया्वपत क्षमता थी। रतृ्ताकर शीर्व फलक एक उलटे कमल की आकृरत पर 
रटका हुआ र्खाई ्तेा ह।ै कमल पषु्प की रितयेक पंखडुी को उसकी सघनता को धयान 
में रखते हुए बनाया गया ह।ै नीच ेके रहससे में रक्र तलों को सुं्रता से उकेरा गया ह।ै एक 
सतंभ की आकृरत होने के कारण, यह समझा गया था रक इसे चारों ओर से ्खेा जाएगा 
इसरलए दृरष्ट रबं्ओु ंकी कोई रनर ्चत सीमाए ंनहीं रखी गई हैं। रसंह शीर्व साँची में भी 
पाया गया ह ैपर रह टूटी-फूटी हालत में ह।ै रसंह शीर्व राले सतंभ बनाने का क्रम पररतती 
काल में भी जारी रहा।
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हाथ में चामर (चौरी) पकडे खडी यरक्षणी की जो आ्मक् मरूत्व आधरुनक पटना के ्ी्ारगंज में 
रमली ह,ै रह भी मौय्व कालीन मरूत्वकला की परंपरा का एक अचछा उ्ाहरण ह।ै यह मरूत्व पटना 
संग्हालय में रखी हुई ह।ै यह लंबी मरूत्व बलआु पतथर की बनी ह।ै इसका अगंररनयास संतरुलत एरं 
समानपुारतक ह।ै इसकी सतह पाॅरलश की हुई (रचकनी) ह।ै यरक्षणी को ्ारहने हाथ में चौरी पकडे 
हुए र्खाया गया ह।ै इसका ्सूरा हाथ टूटा हुआ ह।ै इस रिरतमा में रूप और माधयम के रियोग में 
कुशलता बरती गई ह।ै गोल गठीली काया के रिरत मरूत्वकार की संरे्नशीलता सपष्टत: दृरष्ट-गोचर 
होती ह।ै चहेरा एरं कपोल गोल-गोल और मांसल र्खाए गए हैं लेरकन ग््वन अपेक्षाकृत छोटी 
ह।ै यरक्षणी गले में हार पहने हुए ह,ै जो पेट तक लटका हुआ ह।ै पेट पर पहनी हुई चसुत पोशाक के 
कारण पेट आगे रनकला हुआ रितीत होता ह।ै अधोरसत्र को बडी सारधानी से बनाया गया ह।ै टांगों 
पर पोशाक का हर मोड बाहर रनकला हुआ र्खाया गया ह,ै जो कुछ पार्शती रिभार उतपनन करता 
ह।ै पोशाक की मधयरतती पट्ी ऊपर से नीच ेतक उसकी टांगों तक रगर रही ह।ै रह पैरों में मोटे रजन 
राले आभरूण पहने हुए ह ैऔर अपनी टांगों पर मजबतूी से खडी ह।ै धड भाग का भारीपन उसके 
भारी उरोजों में दृरष्ट-गोचर होता ह।ै रसर के पीछे केशरारश एक गांठ में बंधी ह।ै पीठ खलुी ह,ै पीछे 
का रसत्र ्ोनों टांगों को ढकता ह।ै ्ारहने हाथ में पकडी हुई चौरी काे रिरतमा की पीठ पर फटी हुई 
रेखाओ ंके रूप में र्खाया गया ह।ै
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पररतती शताब्ी के सतपूों में और बहुत-सी सरुरधाए ंजोड ्ी गइ�, जैसे रक रिरतमाओ ं
से अलंकृत रघरे हुए पररक्रमा पथ। एेसेे अनेक सतपू भी हैं रजनका रनमा्वण मलू रूप से तो 
पहले रकया गया था पर आगे चलकर ्सूरी शताब्ी में उनमें कुछ और नए रनमा्वण जोड 
र्ए गए। सतपू में एक बेलनाकार ढोल, एक रतृ्ताकार अिंा और चोटी पर एक हरम्वक और 
छत्र होता ह।ै ये भाग/रहससे स्ा जयों के तयों रह ेहैं लेरकन आगे चलकर इनके रूप और 
आकार में थोडा-बहुत परररत्वन रकया गया। गोलाकार पररक्रमा पथ के अलारा रिरेश 
द्ार भी जोडे गए। इस रिकार, सतपू सथापतय में रासतकुारों तथा मरूत्वकारों के रलए अपना 
कौशल र्खाने की काफी गुंजाइश होती ह ैऔर रे उनमें यथार्यक परररत्वन-परररद्ध्वन 
कर सकते हैं और नई-नई रिरतमाए ँउकेर सकते हैं। 

ईसा परू्व ्सूरी शताब्ी तक हमें बदु्ध की रिरतमाओ ंया आकृरतयों के ्श्वन नहीं होते। 
बदु्ध को रितीकों, जैसे रक प्रचह्ों, सतपूों, कमलरसंहासन, चक्र आर् के रूप में ही ् शा्वया 
गया ह।ै यह ्शा्वता ह ैरक इस समय तक पजूा या आराधना की पद्धरत सरल थी और  
कभी-कभी उनके जीरन की घटनाओ ंको रचत्रातमक रूप स ेरिसततु रकया जाता था। जातक 
कथा या बदु्ध के जीरन की रकसी घटना का रण्वन बौद्ध परंपरा का अरभनन अगं बन गया 
था। जातक कथाए ँसतपूों के पररक्रमा पथों और तोरण द्ारों पर रचरत्रत की गई हैं। रचत्रातमक 
परंपरा में मखुय रूप से संक्षेप आखयान, सतत आखयान और घटनातमक आखयान पद्धरत 
का रियोग रकया जाता ह।ै रैसे तो सभी बौद्ध समारकों में मखुय रररय बदु्ध के जीरन की 
घटनाए ँही हैं, लेरकन मरूत्वयों या आकृरतयों से सजारट करने के मामले में जातक कथाए ँ
भी समान रूप से महतरपणू्व रही हैं। बदु्ध के जीरन से संबंरधत अनेक महतरपणू्व घटनाए ँहैं 
पर उनमें से अकसर बदु्ध के जनम, गहृ तयाग, ज्ान (बदु्धतर) रिारपत, धममचक्ररिरत्वन और 
महापरररनरा्वण (जनम चक्र से मरुकत) की घटनाओ ंको ही अकसर रचरत्रत रकया गया ह।ै 
रजन जातक कथाओ ंका अकसर अनेक सथानों पर बार-बार रचत्रण ् शा्वया गया ह,ै र ेमखुय 
रूप से छ्तं जातक, रर्रुपंरित जातक, रूरू जातक, रसरब जातक, रेससांतर जातक 
और शम जातक से हैं।

सततूप आराधना, भरिुत

अभयास
1. कया आप यह सोचते हैं रक भारत में रिरतमाए/ँमरूत्वयाँ बनाने की कला मौय्व काल म ेशरुू हो गई 

थी? इस संबंध में आपके कया ररचार हैं, उ्ाहरण सरहत रलखें। 

2. सतपू का कया महतर था और सतपू रासतकुला का ररकास कैसे हुआ?

3. बदु्ध के जीरन की रे चार घटनाए ंकौन-सी थीं रजनहें बौद्ध कला के रभनन-रभनन रूपों में रचरत्रत 

रकया गया ह,ै ये घटनाए ंरकस बात का रितीक थीं?

4. जातक कया ह?ै जातकों का बौद्ध धम्व से कया संबंध ह?ै पता लगाइए।
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ईसा पूर्व दूसरी शताबदी के बाद अनेक शासकों ने वरशाल मौर्व साम्ाजर में  
अलग-अलग विससों पर अपना वनरंत्रण स्ावपत कर वलरा। इनमें उत्तर भारत में और 

मधर भारत के कुछ विससों में शंगु, कणर, कुशाण और गपु्त शासकों ने अपना आविपतर 
जमा वलरा तो दवषिणी त्ा पव्चिमी भारत में सातरािनों, इक्राकुओ,ं अभीरों और 
राकाटकों ने अपना रचि्वसर स्ावपत कर वलरा। संरोगरश, ईसा परू्व दसूरी शताबदी में 
सनातन िम्व के दो मखुर संप्रदारों—रैषणर िम्व और शरै िम्व—का भी उदर िुआ। भारत 
में ईसा परू्व दसूरी शताबदी के ऐसे अनेक स्ल िैं वजनका उललेख करना वरषर की दृवषट से 
उपरकु्त िोगा। मवूत्वकला के कुछ उतककृ षट उदािरण (नमनेू) वरवदशा, भरिुत (मधर प्रदशे), 
बोिगरा (वबिार), जगयरपेट (आन्ध्र प्रदशे), म्रुा (उत्तर प्रदशे), खडंवगरर-उदरवगरर 
(ओवडशा), भज (पणु ेके वनकट) और पारनी (नागपरु के वनकट), मिाराषट्र में पाए गए िैं। 

भरहुत
भरिुत में पाई गइ� मवूत्वराँ मौर्व कालीन रषि और रवषिणी की प्रवतमाओ ंकी तरि दीरा्वकार 
(लंबी) िैं। प्रवतमाओ ंके आरतन के वनमा्वण में कम उभार ि ैलेवकन रैवखकता का धरान 
रखा गरा ि।ै आककृ वतराँ वचित्र की सति से जरादा उभरी निीं िैं। आखरानातमक उभार में 
तीन आरामों का भ्रम एक ओर झकेु िुए पररपे्रक्र के सा् दशा्वरा गरा ि।ै आखरान में 
सपषटत: मखुर-मखुर रटनाओ ंके चिनुार स ेबढ़ गई ि।ै भरिुत में आखरान फलक अपषेिाककृ त 
कम पात्रों के सा् वदखाए गए िैं, लेवकन जरों-जरों समर आगे बढ़ता जाता ि,ै किानी के 
मखुर पात्रों के अलारा अन्र पात्र भी वचित्र की पररवि में प्रकट िोने लगते िैं। कभी-कभी 
एक भौगोवलक स्ान पर अविक रटनाए ँवचित्र की पररवि में एक सा् वचिवत्रत की गई िैं, 
जबवक किीं-किीं एक रटना को संपणू्व वचित्र में वचिवत्रत वकरा गरा ि।ै 

मवूत्वकारों द्ारा उपलबि स्ान का अविकतम उपरोग वकरा गरा ि।ै आखरान/क्ानक 
में रषि त्ा रवषिवणरों के जडेु िुए िा् की त्ा अकेली आककृ वतरों में िा्ों को चिपटा 
और छाती से लगा िुआ वदखारा गरा ि।ै लेवकन कुछ मामलों में, खासतौर पर बाद राले 
समर में, िा्ों को सिज रूप में छाती से आगे बढ़ा िुआ वदखारा गरा ि।ै इन उदािरणों से 
रि सपषट िोता ि ैवक कलावशवलपरों को, जोवक सामवूिक सतर पर काम करते ् े, उतकीण्वन 
की वरवि को समझना वकतना ज़रूरी िोता ्ा। प्रारंभ में, सति को तैरार करना प्रमखु 
कार्व िोता ्ा और उसके बाद मानर शरीर त्ा अन्र रूपों को उकेरा रा बनारा जाता 

भारतीय कला और स्ापतय में 
मौययोत्तर कालीन प्रवतृ्त्तयाँ 

यक्षिणी, भरहुत
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्ा। वचित्र की सति के वछछले उतकीण्वन के कारण िा्ों और पैरों को बािर वनकला िुआ 
वदखाना संभर निीं ्ा, इसीवलए िा्ों को जडुा िुआ और पैरों को बढ़ा िुआ वदखारा 
गरा ि।ै शरीर जरादातर कडा त्ा तना िुआ वदखाई पडता ि ैऔर भजुाए ँर पैर शरीर के 
सा्-सा् वचिपके िुए से वदखाए गए िैं। वकन्त ुआगे चिलकर ऐसी दृ्र प्रसतवुत में संशोिन 
कर वदरा गरा। आककृ वतरों का उतकीण्वन गिरा िोने लगा और आरतन बढ़ गरा वजससे 
मनषुरों त्ा जानररों के शरीर का प्रवतरूपण असली जैसा िोने लगा। भरिुत, बोिगरा, 
साँचिी सतपू-2 और जगयरपेट में पाई गई मवूत्वराँ इस शलैी के अचछे उदािरण िैं।

भरिुत की आखरान उद्कृवतरों (ररलीफ) से रि सपषट प्रकट िोता ि ैवक कलावशलपी 
अपनी वचित्रातमक भाषा के माधरम से वकतने अविक प्रभारशाली ढंग से अपनी किावनराँ 
कि सकते ् े। एक ऐसी िी आखरान उद्कृवत में वसद्ा ््व गौतम की माता मिारानी मारादरेी 
के एक सरप्न की रटना को वदखारा गरा ि।ै इसमें मिारानी की आककृ वत को लेटी अरस्ा 
में और एक िा्ी को ऊपर से उतरकर मिारानी मारादरेी की कोख (गभा्वशर) की ओर 
बढ़ते िुए वदखारा गरा ि।ै दसूरी ओर, जातक क्ाओ ंका वचित्रण बडे सरल तरीके से 
वकरा गरा ि।ै उनमें क्ा के भौगोवलक स्ल के अनसुार रटनाओ ंको प्रसततु वकरा गरा 
ि,ै जैसे—रूरू जातक में बोविसतर विरन को एक आदमी की जान बचिाने के वलए उसे 
अपनी पीठ पर ले जाते िुए वदखारा गरा ि।ै इसी वचित्र में एक अन्र रटना में एक राजा को 
अपनी सेना के सा् खडा िुआ वदखारा गरा ि।ै राजा विरन पर तीर छोडने िी राला ि ै
और वजस आदमी की विरन ने रषिा की ्ी, उसे भी राजा के सा् खडे िुए अपनी अगंलुी 
से विरन की ओर इशारा करते िुए वदखारा गरा ि।ै क्ा के अनसुार, आदमी ने बचिाए 
जाने के बाद विरन को रचिन वदरा ्ा वक रि वकसी भी वरवक्त को उसकी पिचिान निीं 

महारानी माया का स्वपन, भरहुतजातक, भरहुत
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बताएगा लेवकन जब राजा विरन की पिचिान बताने राले को परुसकार दनेे की रोषणा करता 
ि ैतो रि आदमी अपने रचिनों से वफर जाता ि ैऔर राजा को उसी जंगल में ले जाता ि,ै 
जिाँ विरन ने उसकी जान बचिाई ् ी। ऐसी जातक क्ाए ँसतपूों को अलंककृ त करने के वलए 
उपरोग में लाई गइ� िैं। रि जान लेना भी वदलचिसप िोगा वक वरवभन्न प्रदशेों में जरों-जरों 
सतपूों का वनमा्वण बढ़ता गरा, उनकी शवैलरों में भी अतंर आने लगे। ईसा परू्व पिली और 
दसूरी शतावबदरों की सभी परुुष प्रवतमाओ ंमें केश सजजा को गुं् े िुए वदखारा गरा ि।ै 
कुछ मवूत्वरों में तो रि सब जगि एक-सी पाई जाती ि।ै भरिुत में पाई गइ� कुछ मवूत्वराँ 
आज भारतीर संग्रिालर, कोलकाता में सरुवषित रखी दखेी जा सकती िैं।

साँची का सततूप
मवूत्वकला के वरकास के अगले चिरण को साँचिी के सतपू-1, म्रुा और आधं्र प्रदशे के गुंटूर 
वजले के रेन्गी स्ान पर पाई जाने राली मवूत्वरों में दखेा जा सकता ि।ै रि चिरण शलैीगत 
प्रगवत की दृवषट से उललेखनीर ि।ै साँचिी के सतपू-1 में ऊपर और नीचि ेदो प्रदवषिणा प् िैं। 
इसके चिार तोरण िैं जो सुंदरता से सजे िुए िैं। इन तोरणों पर बदु् के जीरन की रटनाओ ं
और जातक क्ाओ ंके अनेक प्रसंगों को प्रसततु वकरा गरा ि।ै प्रवतमाओ ंका संरोजन 
अविक उभारदार ि ैऔर संपणू्व अतंराल में भरा िुआ ि।ै िार-भार और शारीररक मदु्ाओ ं
का प्रसततुीकरण सराभावरक ि ैऔर शरीर के अगं-प्रतरंग में कोई कठोरता निीं वदखाई दतेी। 
वसर काफी उठे िुए िैं। बािरी रेखाओ ंकी कठोरता/अनमरता कम िो गई ि।ै आककृ वतरों को 
गवत द ेदी गई ि।ै आखरान में वरसतार आ गरा ि।ै उकेरने की तकनीकें  भरिुत की तलुना 

छत्री

हक्ममिका

अण्ड

मधेी

्वेक्िका

प्रिक्षिणा पथ

तोरण

सततूप-1 की योजना, साँची
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में अविक उन्नत प्रतीत िोती िैं। बदु् को 
प्रतीकों के रूप में प्रसततु वकरा जाना अब 
भी जारी रिा। साँचिी के सतपू-1 में आखरान 
अविक वरसतकृत कर वदए गए िैं, वकन्त ुसरप्न 
प्रसंग का प्रसततुीकरण मिारानी को लेटी 
अरस्ा में और ऊपर से उतरते िुए िा्ी के 
वचित्रण द्ारा बिुत िी सरल तरीके से वकरा 
गरा ि।ै कुछ ऐवतिावसक आखरानों, जसै ेवक 
कुशीनगर की ररेाबंदी, बदु् का कवपलरसत ु
भ्रमण, अशोक द्ारा रामग्राम सतपू के दश्वन 
आवद को परा्वप्त वरसतार के सा् प्रसततु 
वकरा गरा ि।ै म्रुा में पाई गई इस काल 
की प्रवतमाओ ं में भी ऐसी िी वरशेषताए ँ
पाई जाती िैं, िालांवक उनके रूपाककृ वतक 
रानी अगंों-प्रतरंगों के प्रसततुीकरण में कुछ 
अतंर ि।ै 

मथुरा, सारनाथ एवं गांधार
ईसा की पिली शताबदी में और उसके बाद, उत्तर भारत में गांिार (अब पावकसतान 
में) र म्रुा और दवषिण भारत में रेन्गी (आधं्र प्रदशे) कला उतपादन के मितरपणू्व 
कें द् बन गए। म्रुा और गांिार में बदु् के प्रतीकातमक रूप को मानर रूप वमल गरा। 
गांिार की मवूत्वकला की परंपरा में बैवक्ट्ररा, पाव ््वरा और सररं गांिार की स्ानीर 
परंपरा का संगम िो गरा। म्रुा की मवूत्वकला की स्ानीर परंपरा इतनी प्रबल िो गई 
वक रि उत्तरी भारत के अन्र भागों में भी फैल गई। इसका सबसे बवढ़रा उदािरण िैं 
पंजाब में संरोल स्ल पर पाई गइ� सतपू की मवूत्वराँ। म्रुा में बदु् की प्रवतमाए ँरषिों 
की आरंवभक मवूत्वरों जैसी बनी िैं, लेवकन गांिार में पाई गइ� बदु् की प्रवतमाओ ंमें 
रनूानी शलैी की वरशषेताए ँपाई जाती िैं। म्रुा में आरंवभक जनै ती �्करों और सम्ाटों, 
वरशषेकर कवनषक की वबना वसर राली मवूत्वराँ एरं वचित्र भी पाए गए िैं। 

रैषणर प्रवतमाए ँ(मखुर रूप से वरषण ुऔर उनके वरवभन्न रूपों की प्रवतमाए)ँ और 
शरै प्रवतमाए ँ(मखुर रूप से उनके वलंगों और मखुवलंगों की प्रवतमाए)ँ भी म्रुा में पाई 
गई िैं, लेवकन संखरा की दृवषट से बदु् की प्रवतमाए ँअविक पाई गई िैं। धरान रि ेवक 
वरषण ुऔर वशर की प्रवतमाए ँउनके आरिुों (चिक्र और वत्रशलू) के सा् प्रसततु की 
गई िैं। बडी प्रवतमाओ ंके उतकीण्वन में वरशालता वदखाई गई ि।ै आककृ वतरों का वरसतार 
वचित्र की पररवि से बािर वदखारा गरा ि।ै चििेरे गोल िैं और उन पर मसुकान दशा्वरी गई 
ि।ै मवूत्वरों के आरतन का भारीपन कम कर वदरा गरा ि,ै उनमें मांसलता वदखाई दतेी 

उतकीणमि आकृक्तयाँ, सततूप-1, साँची

जंगले का भाग, संगोल
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ि।ै शरीर के रसत्र सपषट दृवषट-गोचिर िोते िैं और रे बाए ँकंिों को ढके िुए िैं। इस काल में, 

बदु्, रषि, रवषिणी, शरै और रैषणर दरेी-दरेताओ ंकी प्रवतमाए ँऔर मानर मवूत्वराँ भी 

बडी संखरा में बनाई गइ�। ईसा की दसूरी शताबदी में, म्रुा में, प्रवतमाओ ंमें वरषरासवक्त 

कें वद्कता आ गई, गोलाई बढ़ गई और रे अविक मांसल िो गइ�। ईसा की चिौ्ी शताबदी 

में भी रि प्ररकृवत्त जारी रिी, लेवकन चिौ्ी शताबदी के अवंतम दशकों में वरशालता और 

मांसलता में और कमी कर दी गई और मांसलता में अविक कसार आ गरा। इनमें कम ओढे़ 

गए रसत्रों को दशा्वरा गरा ि।ै इसके बाद ईसा की पाँचिरीं और छठी शताबदी में रसत्रों को 

प्रवतमाओ ंके पररमाण/आकार में िी शावमल कर वदरा गरा। बदु् की प्रवतमाओ ंमें रसत्रों 

की पारदृ्रता सपषटत: दृवषट-गोचिर िोती ि।ै इस अरवि में, उत्तर भारत में मवूत्वकला के दो 

मितरपणू्व संप्रदारों (ररानों) का उदर िुआ, वजनका उललेख करना ज़रूरी ि।ै मवूत्वकला 

का परंपरागत कें द् म्रुा तो कला के उतपादन का मखुर कें द् बना िी रिा, उसके सा् िी 

सारना् और कौशामबी भी कला उतपादन के मितरपणू्व कें द्ों के रूप में उभर आए। सारना् 

में पाई जाने राली बौद् प्रवतमाओ ंमें दोनों कंिों को रसत्र से ढका िुआ वदखारा गरा ि।ै 

बोक्धसत्व, गांधार, पाँच्वीं-छठी शताबिी ईस्वीधयानसथ बदु्ध, गांधार, तीसरी-चौथी शताबिी ईस्वी
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वसर के चिारों ओर आभामडंल बना िुआ ि ैवजसमें अलंकरण (सजारट) बिुत कम वकरा 
िुआ ि ैजबवक म्रुा में बदु् की मवूत्वरों में ओढ़ने के रसत्र की कई तिें वदखाई गई िैं और 
वसर के चिारों ओर के आभामडंल को अतरविक सजारा गरा ि।ै इन आरंवभक प्रवतमाओ ं
की वरशषेताओ ंका अधररन करने के वलए इन्िें म्रुा, सारना्, राराणसी, नरी वदलली, 
चिने्नई, अमरारती आवद के संग्रिालरों में दखेा जा सकता ि।ै

गंगा की राटी से बािर के स्लों पर वस्त कुछ मितरपणू्व सतपूों में से एक गजुरात 
में दरेवनमोरी का सतपू ि।ै पररतती शतावबदरों में बिुत कम बदलार आरा ि,ै अलबत्ता 
प्रवतमाए ँछरिरे रा पतले रूप में वदखाई गई िैं और रसत्रों की पारदवश्वता प्रमखु सौंदरा्वनभुवूत 
बनी रिी ि।ै

दक्षिण भारतीय बौद्ध समारक
आधं्र प्रदशे के रेंगी षिते्र में अनेक सतपू स्ल िैं, जसै—ेजगयरपटे, अमरारती, भट्ीप्रोलरुो, 
नागाजु्वनकोंडा, गोली आवद। अमरारती में एक मिाचितैर ि ैवजसमें अनेक प्रवतमाए ँ् ीं, जो 
अब चिने्नई संग्रिालर, अमरारती स्ल के संग्रिालर, नरी वदलली के राषट्रीर संग्रिालर 
और लंदन के वरिवटश मरवूज़रम में सरुवषित रखी िुई िैं। साँचिी के सतपू की तरि अमरारती 
के सतपू में भी प्रदवषिणा प् ि ैजो रेवदका से ढका िुआ ि ैऔर रेवदका पर अनेक 
आखरानातमक प्रवतमाए ँवनरूवपत की गई िैं। गमुबदी सतपू का ढाँचिा (संरचिना) उभारदार 
सतपू प्रवतमाओ ंके चिौकों से ढका िुआ ि;ै रि उसकी खास वरशषेता ि।ै अमरारती सतपू 
का तोरण समर की मार को निीं झले सका और गारब िो गरा ि।ै बदु् के जीरन की 
रटनाए ँऔर जातक क्ाओ ंके प्रसंग वचिवत्रत िैं। िालांवक अमरारती के सतपू में ईसा 

सततूप की बाहरी िी्वार पर उतकीणमिन, अमरा्वती सततूप पटल, अमरा्वती, क्द्वतीय शताबिी ईस्वी
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परू्व तीन शतावबदरों के वनमा्वण कार्व दृवषट-गोचिर िोते िैं, लेवकन इसका सरवोत्तम वरकास 
ईसा की पिली और दसूरी शताबदी में िुआ। साँचिी की तरि, इस सतपू में भी पिले चिरण 
में बदु् की प्रवतमाए ँढोल के चिौकों और कई अन्र स्ानों पर उकेरी गई िैं। संरोजन के 
भीतरी अतंराल में आककृ वतरों को नाना रूपों, मदु्ाओ,ं आसनों, जैसे—सामने से, पीछे से, 
आगे से और एक तरफ से वदखारा गरा ि।ै 

प्रवतमाओ ंके चििेरों पर तरि-तरि के गंभीर िार-भार दखेने को वमलते िैं। आककृ वतराँ 
पतली िैं, उनमें गवत और शरीर में तीन भवंगमाए ँ(वत्रभगं रूप में) वदखाई गई िैं। साँचिी 
की प्रवतमाओ ंकी तलुना में इन प्रवतमाअों का संरोजन अविक जवटल ि।ै रैवखकता में 
लोचि आ गरा ि ैऔर प्रवतमाओ ंमें दशा्वई गई गवतशीलता वन्चिलता को दरू कर दतेी ि।ै 
उभारदार प्रवतमाओ ं(उद्कृवतरों) में तीन-आरामी अतंराल को तैरार करने का वरचिार उभरे 
िुए आरतन, कोणीर शरीर और जवटल अवतवरावप्त के रूप में कारा्ववन्रत वकरा गरा 
ि।ै वकन्त ुरूप की सपषटता पर अविक धरान वदरा गरा ि,ै भले िी आखरान में उसका 
आकार और भवूमका कैसी भी रिी िो। आखरानों का वचित्रण बिुतारत से वकरा गरा ि।ै 
इन आखरानों से बदु् के जीरन की रटनाओ ंऔर जातक क्ाओ ंके प्रसंगों को प्रसततु 
वकरा गरा ि।ै वफर भी उनमें ऐस ेअनेक जातक दृ्र पाए जाते िैं वजनको परूी तरि पिचिाना 
निीं जा सका ि।ै जन्म की रटना के प्रसततुीकरण में मिारानी मारादरेी को शयरा पर लेटे 
िुए वदखारा गरा ि;ै उनके चिारों ओर दावसराँ खडी िैं और संरोजन के ऊपरी भाग में एक 
छोटे से िा्ी को वदखारा गरा ि।ै रि मिारानी मारादरेी के सरप्न का प्रसततुीकरण ि।ै 
एक अन्र उद्कृवत में बदु् के जन्म से समबंवित चिार रटनाए ँवदखाई गई िैं; इससे रि पता 
चिलता ि ैवक आखरानों को नाना रूपों में वचिवत्रत वकरा जाता ्ा। 

फलक, नागाजुमिनकों्डा
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ईसा की तीसरी शताबदी में नागाजु्वनकोंडा और गोली की प्रवतमाओ ंमें आककृ वतरों 
की अनपु्रावणत गवत कम िो जाती ि।ै अमरारती की उद ्भकृत प्रवतमाओ ंकी तलुना में 
नागाजु्वनकोंडा और गोली के कलाकारों ने कारा की उभरी िुई सतिों का प्रभार उतपन्न 
करने में सफलता पाई, जो सराभावरक ि ै और उसका अवभन्न अंग वदखाई दतेी ि।ै 
अमरारती, नागाजु्वनकोंडा और गुंटापलली (आधं्र प्रदशे) में बदु् की सरतंत्र प्रवतमाए ँभी 
पाई जाती िैं। गुंटापलली में, चिट्ान में काटी गई एक गफुा ि ैजो एलरुू के पास वस्त ि।ै 
रिाँ छोटे गजपकृषठीर (बिुकोणीर) त्ा रकृत्ताकार चितैर कषि ईसा परू्व दसूरी शताबदी में 
खोदकर बनाए गए ् े। एक अन्र मितरपणू्व स्ल जिाँ पर चिट्ानों को काटकर सतपू बनाए 
गए ्े, वरशाखापट्नम के पास अनाकपलली ि।ै अब तक खदुाई में वमला सबसे बडा 
सतपू सन्नवत (जनपद गलुबग्व, कना्वटक) में ि।ै रिाँ एक ऐसा भी सतपू ि ैवजसे अमरारती 
के सतपू की तरि उभारदार प्रवतमाओ ंसे सजारा गरा ि।ै

बडी संखरा में सतपूों के वनमा्वण का अ ््व रि निीं िोता वक रिाँ संरचिनातमक मवंदर, 
वरिार रा चितैर निीं बनाए जाते ् ।े िमारे पास इस सबंंि में साक्र तो िैं पर कोई सरंचिनातमक 
चितैर रा वरिार आज तक बचिा निीं ि।ै कुछ मितरपणू्व संरचिनातमक वरिारों में साँचिी के 
गजपकृषठाकार (Appsidal) चितैर का उललेख वकरा जा सकता ि।ै रि रिाँ का मवंदर सखंरा 
18 ि,ै जोवक एक सािारण दरेालर ि ैवजसमें आगे सतंभ बने िैं और पीछे एक बडा कषि 
बना ि।ै इसी प्रकार गुंटापलली के संरचिनातमक मवंदर भी उललेखनीर िैं। 

बदु् की प्रवतमाओ ं के सा्-सा् अन्र बौद् प्रवतमाएँ, जैसे—अरलोवकते्रर, 
पद्मपावण, रज्रपावण, अवमताभ और मतै्ररे जसै ेबोविसतरों की प्रवतमाए ँभी बनाई जाने लगीं। 
वकन्त ुबौद् िम्व की रज्ररान शाखा के उदर के सा्, बोविसतरों की कुछ ऐसी प्रवतमाए ँ
भी जोडी जाने लगीं वजनके द्ारा बौद् िम्व के जनवित के िावम्वक वसद्ांतों के प्रचिार के 
वलए कवतपर सद्ग्णुों का मानरीकरण करके प्रवतमा के रूप में प्रसततु वकरा गरा ्ा।

पक््चम भारतीय गुफाएँ
पव्चिमी भारत में बिुत-सी बौद् गफुाए ँिैं जो ईसा परू्व दसूरी शताबदी और उसके बाद की 
बताई जाती िैं। इनमें रासतकुला के मखुरत: तीन रूप वमलते िैं—(i) गजपकृषठीर मिेराबी छत 

अधतूरी क्नक्ममित गफुा, कनहरेी  चतैय कषि, कालामि
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राले चितैर कषि (जो अजंता, पीतलखोडा, भज में पाए 
जाते िैं); (ii) गजपकृषठीर मिेराबी छत राले सतंभिीन 
कषि (जो मिाराषट्र के ् ाना-नादसर में वमलते िैं); और  
(iii) सपाट छत राले चितुषकोणीर कषि वजसके 
पीछे की ओर एक रकृत्ताकर छोटा कषि िोता ि ै(जैसा 
वक मिाराषट्र के कोंवडराइट में पारा गरा)। चितैर के 
वरशाल कषि में अद््व-रकृत्ताकार चितैर चिाप (मिेराब) 
की प्रिानता िोती ्ी। सामने का विससा खुलुा िोता 
्ा वजसका मोिरा लकडी का बना िोता ्ा, और 
कुछ मामलों में वबना वखडकी राले मिेराब पाए जाते 
िैं जैसा वक कोंवडराइट में भी दखेा गरा ि।ै सभी चितैर 
गफुाओ ंमें पीछे की ओर सतपू बनाना आम बात ्ी। 

ईसा परू्व पिली शताबदी में, गजपकृषठीर मिेराबी छत राले सतपू की मानक रोजना 
(नक्श)े में कुछ परररत्वन वकए गए, वजसके अतंग्वत बडे कषि को आरताकार बना वदरा 
गरा, जैसा वक अजंता की गफुा सं. 9 में दखेने को वमलता ि ैऔर मोिरे के रूप में एक 
पत्र की परदी लगा दी गई। ऐसा वनमा्वण बेदसा, नावसक, काला्व, कन्िरेी में भी पारा जाता 
ि।ै अनेक गफुा स्लों में पिले मानक वकसम के चितैर कषि पररतती काल के भी पाए जाते 
िैं। काला्व में, चिट्ानों को काटकर सबसे बडा कषि बनारा गरा ्ा। गफुा की रोजना में 
पिले दो खभंों राला खलुा सिन ि,ै रषा्व से बचिाने के वलए एक पत्र की परदी दीरार ि,ै 
वफर एक बरामदा, मोिरे के रूप में पत्र की परदी दीरार, एक खभं ेपर वटकी गजपकृषठीर 
छत राला चितैर कषि और अतं में पीछे की ओर सतपू बना ि।ै काला्व चितैर कषि (मडंप) 
को मनषुरों त्ा जानररों की आककृ वतरों से सजारा गरा ि।ै रे भारी और वचित्र के अतंराल 
में चिलती िुई वदखाई दतेी िैं। कन्िरेी की गफुा सं. 3 में काला्व के चितैर कषि की रोजना 
का कुछ और वरशद (वरसतकृत)  रूप वदखाई दतेा ि।ै 
इस गफुा के भीतरी भाग का संपणू्व वनमा्वण कार्व एक 
सा् निीं वकरा गरा ्ा इसवलए इसमें समर-समर 
पर संपन्न वकए गए कार्व की प्रगवत की झलक सपषट 
वदखाई दतेी ि।ै आगे चिलकर चितषुकोणीर चिपटी छत 
राली शलैी को सबसे अचछा वडज़ाइन समझा जाने 
लगा और रिी वडज़ाइन वरापक रूप से अनेक स्ानों 
पर पारा जाता ि।ै 

जिाँ तक वरिारों का सराल ि,ै रे सभी गफुा 
स्लों पर खोद े गए िैं। वरिारों की वनमा्वण रोजना 
(नक्श)े में एक बरामदा, बडा कषि और इस कषि की 
दीरारों के चिारों ओर प्रकोषठ िोते िैं। कुछ मितरपणू्व 

गफुा सं. 3, नाक्सक

चतैय, गफुा सं.12, भज
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वरिार गफुाए ँअजंता की गफुा सं. 12, रेदसा की गफुा सं. 11, नावसक की गफुा सं. 3, 
10 और 17 िैं। आरंभ की अनेक वरिार गफुाओ ंके भीतर से चितैर के मिेराबों और गफुा 
के प्रकोषठ द्ारों पर रेवदका वडज़ाइनों से सजारा गरा ि।ै बाद में इस तरि की सजारट 
को छोड वदरा गरा। नावसक की गफुा सं. 3, 10 और 17 में मोिरे की वडज़ाइन में एक 
अलग उपलवबि िुई। नावसक की वरिार गफुाओ ंमें सामने के सतंभों के रट-आिार और  
रट-शीष्व पर मानर आककृ वतराँ उकेरी गई िैं। ऐसी िी एक अन्र गफुा जनु्नार (मिाराषट्र) 
में भी खोदी िुई ि ैजो आम जनता में गणशेलेनी के नाम से प्रवसद् ि ैक्रोंवक इसमें गणशे 
जी की प्रवतमा स्ावपत की िुई ि।ै आगे चिलकर इस वरिार के कषि के पीछे एक सतपू भी 
जोड वदरा गरा वजससे रि एक चितैर-वरिार िो गरा। ईसा की चिौ्ी और पाँचिरीं शताबदी 
के सतपूों में बदु् की प्रवतमाए ँसंलगन की गई िैं। जनु्नार (मिाराषट्र) में खदुी िुई गफुाओ ंका 
सबसे बडा समिू ि।ै नगर की पिावडरों के चिारों ओर 200 से भी ज़रादा गफुाए ँखदुी िुई 
िैं, जबवक मुबंई के पास कन्िरेी में ऐसी 108 गफुाए ँिैं। गफुा स्लों में सबसे मितरपणू्व 
स्ल िैं—अजंता, पीतलखोडा, एलोरा, नावसक, भज, जनु्नार, काला्व, कन्िरेी की गफुाए।ँ 
अजंता, एलोरा और कन्िरेी आज भी फल-फूल रिी िैं।

अजंता
सबसे प्रवसद् गफुा स्ल अजंता ि।ै रि मिाराषट्र राजर के औरंगाबाद वजले में वस्त ि ै
और रिाँ भसुारल/जलगाँर और औरंगाबाद के रासते से पिुचँिा जा सकता ि।ै अजंता 
में कुल 26 गफुाए ँिैं। इनमें से चिार गफुाए ँचितैर गफुाए ँिैं, वजनका समर प्रारंवभक चिरण 
रानी ईसा परू्व दसूरी और पिली शताबदी (गफुा सं. 10 र 9) और पररतती चिरण रानी 
ईसा की पाँचिरीं शताबदी (गफुा सं. 19 र 26) ि।ै इसमें बडे-बडे चितैर-वरिार िैं और रे 
प्रवतमाओ ंत्ा वचित्रों से अलंककृ त िैं। अजंता िी एक ऐसा उदािरण ि,ै जिाँ ईसा परू्व पिली 
शताबदी और ईसा की पाँचिरीं शताबदी के वचित्र पाए जाते िैं। अजंता और पव्चिमी दक्कन 
की गफुाओ ंके काल के बारे में वनव्चित रूप से कुछ निीं किा जा सकता क्रोंवक उनके 
वशलालेखों में काल-वतव् का उललखे निीं वमलता। 

अजंता की गफुाओ ंका क््वहगंम दृशय

2024-25



भारतीय कला और स्ापतय में मौययोत्तर कालीन प्रवतृ्त्तयाँ 37

गफुा सं. 10, 9, 12 र 13 आरंवभक चिरण की िैं, गफुा सं. 11, 15 र 6 ऊपरी त्ा 
वनचिली, और गफुा सं. 7 ईसा की पाँचिरीं शताबदी के उत्तररतती दशकों से पिले की िैं। 
बाकी सभी गफुाए ँपाँचिरीं शताबदी के पररतती दशकों से ईसा 
की छठी शताबदी के परू्वरतती दशकों के बीचि खोदी गई िैं। चितैर 
गफुा सं. 19 और 26 वरसतकृत रूप से उतकीण्व की गई िैं। उनका 
मोिरा बदु् और बोविसतरों की आककृ वतरों से सजारा गरा ि।ै 
रे गजपकृषठीर तिखानेदार छत राली वकसम की िैं। गफुा सं. 26 
बिुत बडी ि ैऔर भीतर का संपणू्व बडा कषि (मडंप) बदु् की 
अनेक प्रवतमाओ ंसे उकेरा गरा ि ैऔर उनमें सबसे बडी प्रवतमा 
मिापररवनरा्वण की ि।ै शषे सभी गफुाए ँवरिार-चितैर वकसम की 
िैं। उनमें खमभों राला बरामदा, खमभों राला मडंप और दीरार 
के सा्-सा् प्रकोषठ बने िैं। पीछे की दीरार पर बदु् का मखुर 
पजूा-गकृि ि।ै अजंता में पजूा स्ल की प्रवतमाए ँआकार की 
दृवषट से बडी िैं और आगे बढ़ने की ऊजा्व के सा् प्रदवश्वत 
की गई िैं। कुछ वरिार गफुाओ ंका कार्व अभी तक अपणू्व ि,ै 
जैसे—गफुा सं. 5, 14, 23 और 24। अजंता के मितरपणू्व 
संरषिकों में बरािदरे (गफुा सं. 16 का संरषिक) जो राकाटक 
नरेश िररसने का प्रिानमतं्री ् ा, उपेंद्गपु्त (गफुा सं. 17–20 का 
संरषिक) जो उस षिेत्र का स्ानीर शासक और राकाटक नरेश 
िररसेन का सामतं ्ा त्ा बदु्भद् (गफुा सं. 26 का संरषिक) 

गफुा संखया 2 के बरामि ेमें उतकीक्णमित मतूक्तमि फलक, अजंता

बदु्ध, यशोधरा ए्वं 
राहुल का क्चत्र, 

गफुा संखया 17, अजंता
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और म्रुादास (गफुा सं. 4 का संरषिक) 
के नाम उललेखनीर िैं। गफुा स.ं 1, 2, 16 
और 17 में अनेक वचित्र आज भी शषे िैं। 

वचित्रों में अनेक शलैी/प्रकारगत अतंर 
पाए जाते िैं। ईसा की पाँचिरीं शताबदी 
के अजंता वचित्रों में बािर की ओर प्रषिपे 
वदखलारा गरा ि,ै रेखाए ँअतरंत सपषट 
िैं और उनमें परा्वप्त लरबद्ता देखने 
को वमलती ि।ै शरीर का रंग बािरी रेखा 
के सा् वमल गरा ि ै वजससे वचित्र का 
आरतन फैला िुआ प्रतीत िोता िै। 
आककृ वतराँ पव्चिमी भारत की प्रवतमाओ ं
की तरि भारी िैं।

पिले चिरण में बनी गफुाओ,ं वरशषेकर गफुा संखरा 9 एरं 10 में भी वचित्र पारे 
जाते िैं। रे ईसा परू्व प्र्म शताबदी की िैं। इन वचित्रों में रेखाए ँपैनी िैं, रंग सीवमत िैं। इन 
गफुाओ ंमें अाककृ वतराँ सराभावरक रूप से वबना बढ़ा-चिढ़ा कर अलंककृ त वकए िुए रंगी िैं। 

अपसरा, गफुा संखया 17, अजंता

क्चक्त्रत छत, गफुा संखया 10, अजंता
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भौगोवलक स्ान के अनसुार रटनाओ ंको समिूबद् वकरा गरा ि।ै सतिों में षिवैतज तरीके 
से आककृ वतरों का वनरोजन वकरा गरा ि।ै भौगौवलक वस्वत को रासत ुके बािरी विससों 
से पक्ृ क कर वदखारा गरा ि।ै साँचिी की मवूत्वकला से समानता से रि 
सपषट िोता ि ैवक वकस प्रकार समसामवरक मवूत्वकला एरं वचित्रकला 
की प्रवक्ररा सा्-सा् चिल रिी ्ी। पगडी की आगे की गाँठ उसी 
प्रकार से आककृ वतरों में वदखाई गई ि,ै वजस प्रकार मवूत्वरों में वदखाई 
गई ि।ै त्ावप पगवडरों के कुछ अलग प्रकार भी वचिवत्रत िैं।

दसूरे चिरण के वचित्रों का अधररन गफुा संखरा 10 त्ा 9 की 
दीरारों र सतंभ पर बने वचित्रों से वकरा जा सकता ि।ै बदु् की रे 
आककृ वतराँ पाँचिरीं शताबदी ईसरी के वचित्रों से वभन्न िैं। वचित्रकला 
के षिेत्र में इस प्रकार की गवतवरविरों को िावम्वक आर्रकताओ ंके 
आिार पर समझा जाना चिाविए। गफुाओ ंका वनमा्वण एरं वचित्रकला 
की गवतवरविराँ सा्-सा् एक िी समर में िुई ्ीं। अगले चिरण 
के वचित्र मखुरत: गफुा संखरा 16, 17, 1 और 2 में दखे ेजा सकते 
िैं। इसका रि अ ््व निीं िै वक अन्र गुफाओ ं में वचित्र वनमा्वण  
निीं िुआ। रसततु: प्रतरेक खोदी गई गफुा में वचित्र बनारे गए परंत ुउनमें 
से कुछ िी शषे रि गए। इन गफुा वचित्रों में प्रतीकातमक रगतीकरण पारा 
जाता ि।ै रि भी दखेा गरा ि ैवक इन वचित्रों में तरचिा के वलए वरवभन्न 
रंगों, जैसे—भरूा, पीलापन वलए िुए भरूा, िररत, पीले आवद का प्ररोग 
वकरा गरा ि ैजो वभन्न प्रकार की जनसंखरा का प्रवतवनवितर करता 
ि।ै गफुा संखरा 16 और 17 के वचित्रों में सटीक और शालीन रंगातमक 

क्चत्र, गफुा संखया 9, अजंता

महाजनक जातक फलक का क्हससा,
गफुा संखया 1, अजंता
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गणुों का प्ररोग िुआ ि।ै इनमें गफुा की मवूत्वरों के समान भारीपन निीं ि।ै आककृ वतरों के  
रमुार लरातमक िैं। भरेू रंग की मोटी रेखाओ ंसे उभार प्रदवश्वत वकरा गरा ि।ै रेखाए ं 
जोरदार और शवक्तशाली िैं। आककृ वत सरंोजनों में वरवशषट चिमक दनेे का प्ररास वकरा 
गरा ि।ै

गफुा संखरा 1 एरं 2 के वचित्र सलीके से बने िुए एरं सराभावरक िैं जो गफुा की  
मूवत्वरों से सामंजसर रखते िैं। रासतु का संरोजन सामान्र ि ै और आककृ वतरों को  
वत्र-आरामी बनाने िते ुएरं वरशषे प्रभार लाने के वलए गोलाकार सरंोजन का प्ररोग 
वकरा गरा ि।ै अि्व वनवम्वत, लंबी आखँें बनारी गई िैं। वचित्रकारों के वरवभन्न समिूों द्ारा 
वनवम्वत वचित्रों की वभन्नता का पता उनकी प्रतीकातमकता एरं शलैीगत वरशषेताओ ंसे 
चिलता ि।ै सराभावरक भवंगमाए ँएरं बढ़ा-चिढ़ा कर न बनाए गए चििेरों का प्ररोग वरवशषट 
रूप से वकरा गरा ि।ै 

इन प्रवतमाओ ंके वरषर बदु् के जीरन की रटनाए,ँ जातक और अरदान क्ाओ ंके 
प्रसंग िैं। कुछ वचित्र, जैसे—वसंिल अरदान, मिाजनक जातक और वरिरुपंवडत जातक 
के प्रसंग गफुा की संपणू्व दीरार को ढके िुए िैं। रि उललेखनीर ि ै वक छद्तं जातक 
की क्ा आरंवभक काल की गफुा सं. 10 पर वरसतारपरू्वक वचिवत्रत की गई ि ैऔर  
वभन्न-वभन्न रटनाओ ंको अनेक भौगोवलक स्लों के अनसुार एक सा् रखा गरा ि,ै जसैे 
वक जंगल में रवटत रटनाओ ंको राजमिल में रवटत रटनाओ ंसे अलग वदखारा गरा ि।ै  
गफुा सं. 10 में छद्तं का दृ्र परूी तरि पाली पाठ का अनसुरण करता ि,ै जबवक गफुा सं. 
17 में रिी प्रसंग वभन्न रूप में वचिवत्रत वकरा गरा ि।ै त्ावप, रि द्षटवर ि ैवक पद्मपावण 
और रज्रपावण की आककृ वतराँ अजंता में आम िैं और अनेक गफुाओ ंमें पाई जाती िैं 

बैठे हुए बदु्ध, चतैय कषि,
गफुा संखया 10, एलोरा

प्रांगण, कैलाश मकं्िर, गफुा संखया 16, एलोरा
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पाँचिरीं शताबदी स ेलेकर गरारिरीं शताबदी तक के तीन वभन्न-वभन्न िममों के मठ/िम्व भरन 
एक सा् पाए जाते िैं। इसके अलारा रि अनेक शैवलरों के संगम के रूप में भी बेजोड ि।ै 
एलोरा और औरंगाबाद की गफुाए ँदो िममों, वरशषे रूप से बौद् िम्व और रिाह्मण िम्व के 
बीचि चिल रि ेअतंरों को दशा्वती िैं। रिाँ बािर बौद् गफुाए ँिैं, जिाँ बौद् िम्व के रज्ररान 
संप्रदार की अनेक प्रवतमाए,ँ जैसे—तारा, मिामररूी, अषिोभर, अरलोवकते्रर, मतै्रेर, 
अवमताभ आवद की प्रवतमाए ँप्रसततु की गई िैं। बौद् गफुाए ँआकार की दृवषट स ेकाफी बडी 
िैं और उनमें एक दो, रिाँ तक वक तीन मवंजलें िैं। उनके सतंभ वरशालकार िैं। अजंता में 
भी दो मवंजली गफुाए ँखदुी िुई िैं, मगर एलोरा में तीन मवंजली गफुा बनाना रिाँ की वरशषे 
उपलवबि किी जा सकती ि।ै ऐसी गफुाओ ंपर प्लासटर और रंग-रोगन वकरा गरा ्ा। 
अविषठाता बदु् की प्रवतमाए ँआकार में बडी िैं और पद्मपावण त्ा रज्रपावण की प्रवतमाए ँ
आमतौर पर उनके अगंरषिक के रूप में बनाई गई िैं। गफुा स ं12, जोवक एक वतमवंजली गफुा 

गजासरु ्वध, गफुा संखया 15, एलोरा

लेवकन रे गफुा सं. 1 में सरवोत्तम रीवत से सरुवषित िैं। गफुा सं. 2 की कुछ आककृ वतराँ रेन्गी 
की प्रवतमाओ ंसे संबंि रखती िैं जबवक दसूरी ओर, कुछ प्रवतमाओ ंके वनरूपण में वरदभ्व 
की मवूत्वकला का प्रभार भी दृवषट-गोचिर िोता ि।ै

एलोरा
औरंगाबाद वजले में एक अन्र मितरपणू्व गफुा स्ल ि ै एलोरा। रि अजंता से 100 
वकलोमीटर की दरूी पर वस्त ि ैऔर रिाँ बौद्, रिाह्मण र जैन तीनों तरि की 34 गफुाए ँ
िैं। दशे में कलाओ ंके इवतिास की दृवषट से रिी एक ऐसा अनपुम स्ल ि ैजिाँ ईसा की 
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ि,ै उसमें तारा, अरलोवकते्रर मानषुी बदु्ों और रैरोचिन, अषिोभर, रतनसभंर, अवमताभ, 
अमोरवसवद्, रज्रसतर और रज्रराज की प्रवतमाए ँउपलबि िैं। दसूरी ओर रिाह्मण िम्व की 
तो एक िी दो मवंजली गफुा रानी गफुा सं. 14 ि।ै सतंभों के वडजाइन बौद् गफुाओ ंमें बनने 
शरुू िुए ्े और जब रे वरकवसत िोते-िोते नौरीं शताबदी की जैन गफुाओ ंमें पिुचंि ेतो रे 
अतरंत अलंककृ त िो गए और उनके सजजातमक रूप में भारी उभार आ गरा। 

रिाह्मवणक गफुा सं 13–28 में अनेक प्रवतमाए ँपाई जाती िैं। उनमें से कई गफुाए ँशरै 
िम्व को समवप्वत िैं परंत ुउनमें वशर और वरषण ुत्ा पौरावणक क्ाओ ंके अनसुार उनके 
अरतारों की प्रवतमाए ँप्रसततु की गई िैं। शरै क्ा-प्रसंगों में कैलाश पर्वत को उठाए िुए 
रारण, अिंकासरु रि, कलराण-सुंदर जैसे प्रसंग स्ान-स्ान पर वचिवत्रत वकए गए िैं 
जबवक रैषणर क्ा-प्रसंगों में वरषण ुके वरवभन्न अरतारों को दशा्वरा गरा ि।ै एलोरा की 
प्रवतमाए ँअवतवरशाल िैं, उनका आरतन बािर वनकला िुआ ि ैजो वचित्र की पररवि में 
गिराई उतपन्न करता ि।ै प्रवतमाए ँभारी िैं और उनमें मवूत्वकला का शानदार प्रदश्वन वकरा 
गरा ि।ै एलोरा में अनेक कलाकार वभन्न-वभन्न स्लों, जसै—ेवरदभ्व (मिाराषट्र), कना्वटक, 
तवमलनाडु आवद से आए ्े और उन्िोंने प्रवतमाओ ंको उकेरा ्ा। इसवलए मवूत्वकला 
की शवैलरों की दृवषट से भारत में इसे अनेक शैवलरों का संगम स्ान किा जा सकता ि।ै 
गफुा सं. 16 को कैलाश लेनी किा जाता ि।ै रिाँ केरल एक अकेली गफुा को काटकर 
एक शलै मवंदर बनारा गरा ि।ै इसे रासतर में कलाकारों की एक अनपुम उपलवबि किा 
जा सकता ि,ै इस पर अगले अधरार में भी चिचिा्व की जाएगी। मितरपणू्व शैर गफुाओ ंमें  
गफुा स.ं 29 और 21 उललेखनीर िैं। गफुा स.ं 29 की रोजना मखुर रूप स ेएवलफैं टा जसैी िी ि।ै  
गफुा सं. 29, 21, 17, 14, और 16 की मवूत्व कलातमक वरशषेता वरशालता, समारकीरता 
और वचित्र में प्रदवश्वत गवतशीलता की दृवषट से आ्चिर्वजनक ि।ै

एक अन्र उललेखनीर गफुा स्ल बार ि।ै बादै् वभवत्त-वचित्रांे राली बार गफुाए ँमधर 
प्रदशे के िार वजला मखुरालर से 97 वक.मी. की दरूी पर वस्त िैं। रे गफुाए ँप्राककृ वतक 
निीं िैं, अवपत ुचिट्ानों को काटकर बनारी गई िैं। रे प्राचिीन समर में सातरािन काल 
में बनारी गइ� ्ीं। अजन्ता जैसी बार गफुाओ ंका वनमा्वण कुशल वशलपकारों द्ारा सीि े
बलएु पत्र पर वकरा गरा ि ैवजसका मखु बरानी नामक माैसमी नदी की तरफ ि।ै आज, 
मलू नौ गफुाओ ंमें से केरल पाँचि गफुाए ँबचिी िैं वजसमें से सभी वभषिओु ंके वरिार रा 
चितषुकोण राले वरश्ाम स्ान िैं। इनमें लर ुकषिों के पीछे चितैर अ्ा्वत ्प्रा ््वना कषि िोता 
ि।ै इन पाँचि गफुाओ ंमें सबसे मितरपणू्व गफुा सं. 4 ि,ै वजसे आमतौर पर रंगमिल के नाम 
से जाना जाता ि ैजिाँ दीरार और छत पर वचित्र अभी भी वदखाई दतेे िैं। गफुा संखरा 2, 3, 
5 एरं 7 में भी दीरारों और छतों पर वभवत्त-वचित्रों को दखेा जा सकता ि।ै इसमें लाल-भरेू 
रंग के पत्र के वकरवकरे से तैरार मोटे पलसतर से इन दीरारों और छतों को बनारा गरा 
्ा। इनमें सबसे सनु्दर वचित्रों में से कुछ गफुा संखरा 4 के बरामद ेकी दीरारों पर िैं। भारतीर 
शासत्रीर कला को और अविक िावन न िो इसवलए 1982 में इन वचित्रों को गरावलरर के 
परुातावतरक संग्रिालर में पनुःस्ावपत वकरा गरा वजन्िें रिाँ दखेा जा सकता ि।ै
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एक्लफ़ैं टा एवं अन्य सथल
मुबंई के पास वस्त एवलफैं टा गफुाए ँशरै िम्व स ेसंबंंवित िैं। रे गफुाए ँएलोरा की समकालीन 
िैं और इनकी प्रवतमाओ ंमें शरीर का पतलापन वनतांत गिरे और िलके प्रभारों के सा् 
दृवषट-गोचिर िोता ि।ै 

चिट्ानों में काटी गई गफुाओ ंकी परंपरा दक्कन में जारी रिी। रे गफुाए ँमिाराषट्र में िी 
निीं बवलक कना्वटक में चिालकु्र राजाओ ंके संरषिण में मखुर रूप से बादामी र ऐिोली में 
त्ा आन्ध्र प्रदशे के वरजरराडा षिेत्र में और तवमलनाडु में पललर राजाओ ंके संरषिण 
में मखुरत: मिाबलीपरुम ्में पाई जाती िैं। दशे में ईसा की छठी शताबदी के बाद कला 
इवतिास का वरकास राजनीवतक सतर पर अविक िुआ जबवक इससे पिले के ऐवतिावसक 
कालों में रि जनता के सामवूिक संरषिण में अविक फला-फूला ्ा।

रिाँ वमट्ी की छोटी-छोटी आककृ वतरों का उललेख कर दनेा भी समीचिीन िोगा जो 
दशे भर में स्ान-स्ान पर पाई गई िैं। उनसे रि प्रकट िोता ि ैवक पत्र की िावम्वक 
मवूत्वकला की परंपरा के सा्-सा् समानांतर रूप से सरतंत्र स्ानीर परंपरा भी चिलती 
रिी ्ी। पकी वमट्ी की अनेक प्रवतमाए ँवभन्न-वभन्न छोटे-बडे आकारों में सर्वत्र पाई गई िैं 
वजससे उनकी लोकवप्ररता का पता चिलता ि।ै उनमें से कुछ वखलौने िैं, कुछ छोटी-छोटी 
िावम्वक आककृ वतराँ िैं और कुछ वर्रास के आिार पर कषटों त्ा पीडाओ ंके वनरारण 
के वलए बनाई गइ� लर ुमवूत्वराँ िैं।

पतूववी भारत की गुफ़ा परमपरा
पव्चिमी भारत के समान, परूती भारत में भी वरशषेकर आन्ध्र प्रदशे और ओवडशा के तटीर 
षिेत्रों में बौद् गफुाओ ंका वनमा्वण िुआ। आन्ध्र प्रदशे में एलरुू वजले में वस्त गुंटापलली 
इनमें से एक प्रमखु स्ल ि।ै मठों की संरचिना के सा् पिाडों में गफुाओ ंका वनमा्वण िुआ 

एक्लफैं टा गफुा द्वार
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ि।ै समभरत: रि एक ऐसा वरशषे स्ल ि ैजिाँ सतपू, वरिार एरं गफुाओ ंका एक स्ान 
पर वनमा्वण िुआ ि।ै गुंटापलली के चितैर की गफुा गोलाकार ि ैएरं प्ररेश द्ार चितैर के रूप 
में बना ि।ै पव्चिमी भारत की अन्र गफुाओ ंकी तलुना में रे गफुाए ँछोटी िैं। वरिार गफुाओ ं
का वनमा्वण अविक संखरा में िुआ ि।ै अविक छोटी िोने के बारजदू मखुर वरिार गफुाए ँ
बािर से चितैर तोरणों से सजी िैं। रे गफुाए ँआरताकार िैं वजनकी छतें मिेराबदार िैं, जो 
वबना बडे कषि के एक मवंजली रा दो मवंजली िैं। इनका वनमा्वण ईसा परू्व दसूरी शताबदी 
में िुआ ्ा। इसके बाद के काल में कुछ वरिार गफुाओ ंका वनमा्वण िुआ। गुंटापलली 
के अवतररक्त रामपरेमपललम ्एक अन्र मितरपणू्व स्ल ि,ै जिाँ पिाडी के ऊपर चिट्ान 

उियक्गरर-ख्ंडक्गरर गफुा, 
भ्ुवनेश्वर के समीप

बरामिा, उियक्गरर-ख्ंडक्गरर
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अभयास
1. साँचिी के सतपू संखरा 1 की भौवतक एरं सौंदर्व वरवशषटताओ ंका रण्वन करें।
2. पाँचिरीं एरं छठी शताबदी ईसरी में उततर भारत मूवत्वकला की शैलीगत प्ररकृवत्तरों का  

वर्लेषण करें।
3. भारत के वरवभन्न भागों में गफुा आश्रों स ेएलोरा के एका्म मवंदर तक रासतकुला का वरकास 

वकस प्रकार िुआ?
4.  अजंता के वभवत्त-वचित्र क्रों वरखरात िैं? 

को काटकर एक छोटे सत ूप का वनमा्वण िुआ ि।ै वरशाखापट्नम ्(आधं्र प्रदशे) के समीप 
अनकापलली में गफुाओ ंका वनमा्वण िुआ और चिौ्ी-पाँचिरीं शताबदी ईसरी में पिाडी 
के ऊपर चिट्ानें काटकर एक बडा-सा सतपू बनारा गरा। रि एक ऐसा वरवशषट स्ल ि ै
जिाँ चिट्ान काटकर दशे के सबसे बडे सतपू का वनमा्वण िुआ। इस पिाडी के चिारों ओर 
पजूा करने के वलए अनेक सतपूों का वनमा्वण वकरा गरा।

ओवडशा में भी चिट्ान काटकर गफुा बनाने की परमपरा रिी। खडंवगवर-उदरवगवर इसके 
सबसे आरंवभक उदािरण िैं जो भरुने्रर के समीप वस्त िैं। रे गफुाए ँफैली िुई िैं वजनमें 
खाररेल जैन राजाओ ंके वशलालेख पाए जाते िैं। वशलालेखों के अनसुार, रे गफुाए ँजैन 
मवुनरों के वलए ्ीं। इनमें से कई मात्र एक कषि की बनी िैं। कुछ गफुाओ ंको बडी चिट्ानों 
में पश ुका आकार दकेर बनारा गरा ि।ै बडी गफुाओ ंमें आगे सतंभों की कडी बनाकर 
बरामद ेके वपछले भाग में कषिों का वनमा्वण वकरा गरा ि।ै इन कषिों के प्ररेश का ऊपरी 
भाग चितैर तोरणों और आज भी प्रचिवलत स्ानीर लोक गा्ाओ ंके सदंभ्व स ेससुवजजत ि।ै 
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आरंवभक ऐवतिावसक काल में म्रुा मवूत्व उतपादन का एक वरशाल 

कें द् ्ा और रिाँ से कई मवूत्वराँ वमली िैं। कुशाण काल तक की जो 

परुानी मवूत्वराँ वमली िैं, उनमें म्रुा से वमली मवूत्वरों की संखरा भी 

काफी अविक ि।ै म्रुा में मवूत्व बनाने का तरीका अलग वकसम का 

्ा इसवलए रिाँ पाई गई मवूत्वराँ दशे के अन्र भागों में बनी मवूत्वरों से 

वभन्न िैं। कटरा टीले से वमली बदु् की प्रवतमा ईसा की दसूरी शताबदी 

की ि।ै इसमें बदु् को दो सिारक बोविसतरों के सा् वदखारा गरा ि।ै 

बदु् पद्मासन में (पाल्ी भरकर) बैठे िुए िैं और उनका दाविना िा् 

अभर मदु्ा में कंि ेके सतर से कुछ ऊपर उठा िुआ और बाराँ िा् 

बाइ� जांर पर रखा िुआ वदखारा गरा ि।ै ऊषणीर रानी केश ग्रंव् को 

वसर पर सीिा उठा िुआ वदखारा गरा ि।ै म्रुा की मवूत्वराँ इस काल 

से िलके आरतन और मांसल शरीर के सा् बनाई गई िैं, कंि ेचिौडे िैं। 

संरवत (पोशाक) एक िी कंि ेको ढकती ि ैऔर उसे खासतौर से बाए ँ

िा् से ढकते िुए वदखारा गरा ि ैजबवक संरवत का सरतंत्र भाग जो 

रषिस्ल को ढके िुए ि ैशरीर के िड तक िी रखा गरा ि।ै बदु् वसिंासन 

पर वरराजमान वदखाए गए िैं। सा् की आककृ वतरों को पद्म्पावण और 

रज्रपावण बोविसतरों के रूप में पिचिाना जाता ि ैक्रोंवक एक के िा् 

में पद्म (कमल) और दसूरे के िा् में रज्र ि ैऔर रे मकुुट पिने िुए बदु् की दोनों ओर वस्त िैं। बदु् के वसर के चिारों ओर जो 

प्रभामडंल वदखारा गरा ि ैरि बिुत बडा ि ैऔर संकें वद्क रकृत्त में सरल जरावमतीर आककृ वतराँ वदखाई गई िैं। प्रभामडंल के 

ऊपर कोणीर रूप से उडती िुई दो आककृ वतराँ वदखाई गई िैं। रे वचित्र की सीमा के भीतर काफी गवत दशा्वती िैं। आककृ वतरों में 

परू्व की कठोरता के स्ान पर नमरता आ गरी वजसने उन्िें अविक पाव ््वर रूप द ेवदरा। शरीर के मोडों को इतनी सकुोमलता 

के सा् उकेरा गरा ि ैवक मानों रि नारी आककृ वत िो। रिी म्रुा के मवूत्वकारों द्ारा वनवम्वत परुुष और सत्री आककृ वतरों का 

वरवशषट अतंर दशा्वती ि।ै पद्मासन लगाकर सीि ेबैठे िुए बदु् की प्रवतमा ररक्त स्ान में गवत उतपन्न करती ि।ै चििेरा मांसल 

कपोलों के सा् गोल ि।ै पेट को कुछ आगे वनकला िुआ वदखारा गरा ि ैलेवकन रि वनरंवत्रत ि।ै रि ज्ातवर ि ैवक म्रुा में 

कुशाण काल की प्रवतमाओ ंके अनेक नमनेू वमले िैं परन्त ुरि मवूत्व पररतती कालों में बदु् की प्रवतमा के वरकास को समझने 

की दृवषट से बिुत मितरपणू्व ि।ै
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आज के पावकसतान के प्राचिीन गांिार षिेत्र में वस्त तषिवशला से प्राप्त बदु् की 

प्रवतमा ईसा की दसूरी शताबदी के कुशाण काल की ि।ै रि प्रवतमा गांिार काल 

में वरकवसत अनेक वचित्रातमक पररपावटरों का वमला-जलुा रूप ि।ै प्रवतमा के 

सररूप में कई रनूानी-रोमन ततर पाए जाते िैं। बदु् के शीष्व में अनेक रनूानी 

वकसम के ततर िैं जो समर के सा् वरकवसत िुए िैं। बदु् के रुरंराले 

केश रने िैं और वसर को तेज और रेखीर परत से ढके िुए िैं। मसतक 

समतल ि ैऔर उसमें बडी-बडी पतुवलरों राली आखँें अिवमचिी 

वदखाई गई िैं। चििेरा और कपोल भारत के अन्र भागों में पाई 

गइ� प्रवतमाओ ंकी तरि गोल निीं ि।ै गांिार षिेत्र की आककृ वतरों 

में कुछ भारीपन वदखाई दतेा ि।ै कान और वरशषे रूप से उनके 

लटके िुए भाग (ललरी) लबें िैं। रूप के प्रसततुीकरण में रैवखकता 

ि ैऔर बािरी रेखाए ंतीखी िैं। सति समतल ि।ै आककृ वत बिुत 

भारावभवरंजक ि।ै प्रकाश और अिंरेे के पारसपररक प्रभार 

पर परा्वप्त धरान वदरा गरा ि ैवजसके वलए नेत्र-कोटरों को 

मोडकर तलों और नाक के तलों का उपरोग वकरा गरा ि।ै 

प्रशांतता की अवभवरवक्त आकष्वण का कें द् वबंद ुबन गरी ि।ै 

मखुमडंल प्रवतरूपण वत्र-आरावमता की सराभावरकता बढ़ा 

रिा ि।ै एकेमवेनराई, पाव ््वराई और बैवक्ट्रराई परमपराओ ंकी 

वरवभन्न वरशषेताओ ंका स्ानीर परंपरा के सा् सवममलन 

गांिार शलैी की एक प्रमखु वरशषेता ि।ै गांिार शलैी की 

प्रवतमाओ ंमें रनूानी-रोमन परंपरा के रूपाककृ वतक लषिण पाए जाते िैं परंत ुउनमें 

अगंों-प्रतरंगों का प्रसततुीकरण कुछ ऐसा भी ि ैवजसे परूी तरि रनूानी-रोमन निीं 

किा जा सकता। अनेक बदु् त्ा अन्र प्रवतमाओ ंके वरकास के स्ोत उनकी 

वरवशषट  पव्चिमी एरं परूती शलैी में दखे ेजा सकते िैं। रि भी उललेखनीर ि ैवक 

भारत का पव्चिमोततर भाग जो पावकसतान में चिला गरा ि,ै आद्य-ऐवतिावसक 

काल से िी लगातार बसा िुआ रिा ि।ै एवेतिावसक काल में भी रि सदा आबाद 

रिा। गांिार षिते्र से बडी संखरा में मवूत्वराँ पाई गई िैं। रे मवूत्वराँ बदु् और 

बोविसतरों की िैं और उनमें बदु् के जीरन की रटनाओ ंत्ा जातक क्ाओ ं

का प्रसततुीकरण वकरा गरा ि।ै
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बदु् की रि प्रवतमा ईसा की पाँचिरीं शताबदी के उत्तराद््व की ि ैजो सारना् से वमली ्ी 
और अब सारना् के स्लीर संग्रिालर में सरुवषित ि।ै रि चिनुार के बलआु पत्र से 
बनी िुई ि।ै इसमें बदु् को पद्मासन लगाए िुए वसंिासन पर वरराजमान वदखारा गरा ि।ै रि 
िममचिक्रप्ररत्वन के प्रसंग का प्रवतरूपण ि,ै जैसा वक वसंिासन पर बैठी िुई अन्र आककृ वतरों 
में दखेा जा सकता ि।ै बीचि में एक छात्र और दो विरण मानर आककृ वतरों के सा् वदखाए 
गए िैं। इस प्रकार इस एवेतिावसक रटना को प्रसततु वकरा गरा ि।ै

बदु् की रि प्रवतमा सारना् शलैी की प्रवतमाओ ंका एक उत्तम उदािरण ि।ै शरीर 
पतला और संतवुलत ि,ै लेवकन कुछ लंबा वदखारा गरा ि।ै बाह्म रेखाए ंसकुोमल और 
अतरंत लरबद् िैं। वचित्र के स्ान में दृ्र संतलुन बनाने के वलए मडुी िुई टांगों को सीिा 
वदखारा गरा ि।ै अगं-रसत्र शरीर से वलपटा िुआ ि ैऔर एकीककृ त आरतन का प्रभार 
उतपन्न करने के वलए पारदशती ि।ै चििेरा गोल ि,ै आखँ ेआिी वमचिी िैं। नीचि ेका िोंठ 
आगे बढ़ा िुआ ि।ै कुषाण काल की म्रुा 
से प्राप्त पिले राली प्रवतमाओ ं की तलुना 
में कपोलों की गोलाई कम िो गई ि।ै िा् 
िममचिक्रप्ररत्वन की मदु्ा में छाती से नीचि े
रख ेवदखाए गए िैं। गद्वन कुछ लंबी ि।ै इस पर 
दो कटी रेखाए ँिैं जो बलन (मोड) की सचूिक 
िैं। ऊषणीर गोलाकार रुरंराले केशों से बना 
ि।ै प्राचिीन भारत में मवूत्वकारों का उद््ेर सदरै 
बदु् को एक ऐसे मिामानर के रूप में प्रसततु करना ्ा वजन्िोंने वनरा्वण रानी क्रोि एरं 
रकृणा से छुटकारा प्राप्त कर वलरा ्ा। वसंिासन के पकृषठभाग को एक संकें वद्क रकृत्त में 
वभन्न-वभन्न फूलों और बेलों के नमनूों से अतरंत अलंककृ त वदखारा गरा ि।ै प्रभामडंल 
का कें द्ीर भाग सादा-समतल ि,ै रिाँ कोई सजजा निीं की गई ि।ै इससे प्रभामडंल दखेने 
में बिुत प्रभारशाली बन गरा ि।ै प्रभामडंल के भीतर और वसंिासन की पीठ पर की गई 
सजारट कलावशलपी की सरंेदनशीलता और वरशषे सजजा के चिरन की सचूिक ि।ै इस 
काल की सारना् बदु् की प्रवतमाए ँसति और आरतन दोनों के प्रसत ुतीकरण में परा्वप्त 
काेमलता दशा्वती िैं। अगंरसत्र की पारदवश्वता शरीर का विससा बन गई ि।ै ऐसा पररषकार 
आने में काफी समर लगा िोगा और रे लषिण आगे भी जारी रि।े

सारना् में खडी मदु्ा राले बदु् की और भी बिुत-सी मवूत्वरां वमली िैं वजनका रसत्र 
पारदशती वदखारा गरा ि,ै गवत एक समान ि ैत्ा 
उन्िें िम्वरावजका सतपू के चिारों ओर अलग-अलग 
उकेरा गरा ि ैऔर रे सारना् के सगं्रिालर में रखी 
िुई िैं। इनमें स ेकुछ तो अकेले बदु् की िैं और कुछ 
में बदु् को बोविसतर पद्मपावण और रज्रपावण के 
सा् दशा्वरा गरा ि।ै
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रि वचित्र अजंता की गफुा संखरा 1 में पजूागकृि से पिले वस्त 
आंतररक बडे कषि की वपछली दीरार पर वचिवत्रत ि।ै इनमें 
बोविसतर को एक पद्म (कमल) पकडे िुए वदखारा गरा ि।ै 
उनके कन्ि ेबडे िैं। शरीर में तीन मोड िैं वजनसे वचित्र में गवत 
उतपन्न  िुई वदखाई दतेी ि।ै प्रवतरूपण सकुोमल ि,ै बािरी रेखाए ँ
शरीर के आरतन में वरलीन प्रती त िोती िैं वजसस ेवत्रआरावमता 
का प्रभार उतपन्न िोता ि।ै बोविसतर एक बडा मकुुट पिने िुए 
िैं वजसमें वरसतकृत वचित्रकारी दृवषटगोचिर िोती ि।ै वसर ्ोडा-सा 
बाइ� ओर झकुा ि।ै आखँें आिी वमचिी िैं और कुछ लंबी बनाई 
गरी िैं। नाक तीखी और सीिी ि।ै चििेरे के सभी उभरे िुए विससों 
पर िलका रंग वकरा गरा ि ैवजसका उद््ेर वत्र-आरावमता का 
प्रभार उतपन्न करना ि।ै मनकों राले िार में भी ऐसी िी वरशषेता 
पाई जाती ि।ै चिौडे और फैले िुए कंि ेशरीर में भारीपन उतपन्न 
करते िैं, िड का भाग अपेषिाककृ त गोलाकार ि।ै रेखाए ँकोमल 
और लरबद् िैं और शरीर की परररेखा को दशा्वती िैं। दाविने 
िा् में एक कमल पषुप ि ैऔर बारां िा् खाली जगि पर बढ़ा 
िुआ ि।ै बोविसतर के चिारों ओर अन्र कई छोटी-छोटी आककृ वतराँ बनी िैं।

बािर की ओर वनकले िुए रंगीन खडं (बललॉक) वचित्र के आराम में गिराई का प्रभार 
उतपन्न करते िैं। बोविसतर का आगे की ओर कुछ वनकला िुआ दाराँ िा् आककृ वत को 
अविक ठोस और प्रभारी रूप से गिन बनाता ि।ै िड भाग के ऊपर का िागा आराम 
दशा्वने राली शुडंाकार रेखाओ ंके सा् वदखारा गरा ि।ै शरीर के प्रतरेक भाग के वचित्रण 
पर परूा धरान वदरा गरा ि।ै िलके लाल, भरेू, िसूर, िरे और नीले रंगों का प्रराेग वकरा 
गरा ि।ै नाक का उभार, िोंठों का कटा िुआ कोना, आगे बढ़ा िुआ वनचिला िोंठ और 
छोटी ठुड्डी, सब वमलकर आककृ वत की रचिना में ठोसपन (एकरूपता) का प्रभार लाने में 
रोगदान द ेरि ेिैं। गफुा सं 1 के वचित्र अचछी वकसम के िैं और उन्िें ठीक से रखा गरा ि।ै 
अजंता के वचित्रों में कुछ प्रकारातमक और शलैीगत वरवभन्नताए ंदखेी जा सकती िैं, वजनसे 
एसेा प्रतीत िोता ि ैवक अजंता की गफुाओ ंमें कई शतावबदरों के दौरान कला-वशवलपरों 
की वभन्न-वभन्न श्वेणरों ने वचित्रण का कार्व वकरा ्ा।

पद्मपावण की उपरु्वक्त आककृ वत के दसूरी ओर रज्रपावण बोविसतर को वचिवत्रत वकरा 
गरा ि।ै रज्रपावण दाविने िा् में रज्र वलए िुए और वसर पर मकुुट पिने िुए िैं। इस आककृ वत 
में भी रो सब वचित्रातमक वरशेषताएं पाई जाती िैं जो 
ऊपर पद्मपावण के बारे में बताई गई िैं, जैसे—मिाजनक 
जातक, उमगं जातक आवद। मिाजनक जातक की क्ा 
संपणू्व दीरार पर वचिवत्रत की िुई ि ैऔर रि सबसे बडा 
आखरान वचित्र ि।ै ऐसा प्रतीत िोता ि ैवक पद्मपावण और 
रज्रपावण त्ा बोविसतरों  के वचित्रों को इस पवरत्र स्ल 
के अवभरषिक के रूप में वचिवत्रत वकरा गरा ि।ै अजंता की 
अन्र गफुाओ ंमें भी ऐसे िी पद्मपावण और रज्रपावण के 
वचित्र सरवोत्तम वचित्र माने जाते िैं।
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मार वरजर का वरषर अजंता की कई गफुाओ ंमें वचिवत्रत 
वकरा गरा ि।ै रिी एक मवूत्वकलातमक प्रवतरूपण ि ैवजसे 
अजंता की गफुा संखरा 26 की दाविनी दीरार पर प्रसततु 
वकरा गरा ि।ै रि मवूत्व बदु् की मिापररवनबबाण की 
वरशाल प्रवतमा के पास में बनाई गई ि।ै मवूत्व फलक में 
बदु् की आककृ वत को बीचि में मार की पतु्री और सेना से 
वररा िुआ वदखारा गरा ि।ै रि रटना बदु् के ज्ानोदर 
का विससा ि।ै इसम ेवसद्ा ््व के उस मानवसक संषिोभ की 
वस्वत का मानरीकरण वकरा गरा ि ैवजसस ेिोकर बदु् को  
बदु्तर-प्रावप्त (ज्ानोदर) के समर गजु़रना पडा ् ा। मार 
काम रावन इचछा का द्योतक ि।ै आखरान के अनसुार, 
बदु् और मार के बीचि संराद िोता ि ैऔर बदु् को अपने 
दाविने िा् से िरती की ओर अपनी उदारता के प्रवत एक साषिी के रूप में इशारा करते 
िुए वदखारा गरा ि।ै रि उभरा िुआ प्रवतमा फलक अतरंत जीरंत ि ैऔर अजंता की 
अवतपररपक्र मवूत्वकला का उदािरण ि।ै रि रचिना अनेक छोटी-बडी प्रवतमाओ ंके सा् 
प्रसततु की गई ि।ै आककृ वत के दाविने ओर मार को अपनी वरशाल सेना के सा् आते िुए 
वदखारा गरा ि।ै उसकी सेना में तरि-तरि के आदमी िी निीं बवलक वरककृ त चििेरों राले 
अनेक जानरर भी िैं। वनचिले आिार में संगीतकारों के सा् नाचिती िुई आककृ वतरों की 
कमर आगे वनकली िुई वदखाई गई ि।ै एक नाचिती िुई आककृ वत ने अपने िा ् ों को नकृतर 
की मदु्ा में आगे बढ़ा रखा ि।ै बाइ� ओर वनचिले वसरे पर मार की प्रवतमा को रि सोचिते िुए 
वदखारा गरा ि ैवक वसद्ा ््व (बदु्) को कैसे वरचिवलत वकरा जाए। फलक के आि ेविससे  
में मार की सेना को बदु् की ओर बढ़ते िुए वदखारा गरा ि,ै जबवक फलक के वनचिले आि े
विससे में मार की सेना को बदु् की आरािना करके रापस लौटते िुए वदखारा गरा ि।ै 
बीचि में बदु् पद्मासन लगाकर वरराजमान िैं और उनके पीछे एक रनी पवत्तरों राला रकृषि 
वदखारा गरा ि।ै मार के सवैनकों के चििेरे की कुछ वरशषेताए ँवरदभ्व शलैी की प्रवतमाओ ं
की वरशषेताओ ंस ेवमलती-जलुती िैं। अजतंा की गफुाओ ं
में कलावशवलपरों की वभन्न-वभन्न श्वेणरों ने काम वकरा 
्ा इसवलए रिाँ की शलैीगत वरशषेताओ ंके अरलोकन 
से रि अनमुान लगारा जा सकता ि ैवक अमकु प्रवतमा 
अमकु शलैी के वशवलपरों द्ारा बनाई गई िोगी। िालांवक 
अजंता की गफुाओ ंमें और भी कई बडी प्रवतमाए ँिैं 
जो खासतौर पर पजूा कषि में और अग्रभाग की दीरारों 
पर िैं परन्त ुप्रवतमाओ ंका एसेा जवटल वरन्रास बेजोड 
ि।ै दसूरी ओर वचिवत्रत फलकों में भी अनेक वरन्रास में 
एसेी िी जवटलताए ँदखेने को वमलती िैं। एक फलक में 
नाचिती िुई आककृ वतरों का ऐसा िी वरन्रास औरंगाबाद 
की गफुाओ ंमें भी दखेा जा सकता ि।ै
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ङ. च.

भारतीय त्भत्त्त त्चत्र परंपरा

क.  अनंत, अनंतपि्म्नाभ मकं्िर, कसरगोड़
ख.  ्वाराह को मारते हुये क्श्व—क्कराताजुमिनीय 

प्रकरण, लेपाषिी मकं्िर
ग.  चोल नरेश राजराज ए्व ंराज कक््व करू्वरि्ेवरे,  

तंजा्वरु, गयारह्वीं शताबिी
घ.  क्त्रपरुासरु ्वध करते हुए क्श्व, तंजा्वरु 
ङ.  रा्वण ्वध करते हुए राम, रामायणपट्ट, 

म�नचरेी महल
च.  शासत, पद्मनाभपरुम,् थककल
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अजंता के बाद भी, चित्रकला के बहुत कम परुास्थल बि ेहैं जो चित्रकला की 
परंपरा के पनुचननिमानिण के चलए बहुमलू्य साक््य प्रसततु करते हैं। ्यह भी ध्यान दनेे 

्योग्य बात ह ैचक प्रचतमाए ँअत्यचिक पलसतर और रंग रोगन की हुर्इं ्थीं। गफुाए ँखोदने 
की परंपरा भी अनेक ऐसे स्थानों पर िलती रही जहाँ मचूतनिकला और चित्रकला दोनों का 
एक सा्थ उप्योग होता रहा। 

बादामी
एक ऐसा स्थल कनानिटक राज्य में चस्थत बादामी ह।ै ्यह िालकु्य वंश के आरंचभक राजाओ ं
की राजिानी ्थी, चजनहोंने 543 ई. से 598 ई. तक शासन चक्या ्था। वाकाटक शासन 
के पतन के बाद, िालकु्यों ने दककन/दचषिण भारत में अपनी सत्ा 
स्थाचपत की। िालकु्य नरेश मगंलेश ने बादामी गफुाओ ंकी खदुाई 
का संरषिण चक्या। वह िालकु्य नरेश पलुकेचशन प्र्थम का छोटा 
पतु्र और कीचतनिवमनिन प्र्थम का भाई ्था। गफुा सं. 4 के चशलालेख में 
578–579 ई. का उललेख ह ैऔर ्यह भी बता्या ग्या ह ैचक गफुा 
बहुत सुंदर बनी ्थी और चवषण ुकी प्रचतमा को समचपनित की गई ्थी। 
र्सचलए ्यह अनमुान लगा्या जा सकता ह ैचक ्यह गफुा र्सी ्यगु 
में खोदी गई ्थी और र्सका संरषिक राजा मगंलेश वैषणव िमनि का 
अन्ुया्यी ्था। अत: आमतौर पर र्स गफुा को चवषण ुगफुा के नाम से 
जाना जाता ह।ै र्समें सामने के मडंप की महेराबदार छत पर चित्रकारी 
का चसफनि  एक ही अशं बिा ह।ै

र्स गफुा के चित्रों में राजमहल के दृश्य चिचत्रत चकए गए हैं। 
र्समें एक ऐसा दृश्य चिचत्रत चक्या ग्या ह ै चजसमें कीचतनिवमनिन जो 
चक पलुकेचशन प्र्थम का पतु्र और मगंलेश का बड़ा भाई ्था, अपनी 
पतनी और सामतंों के सा्थ एक नतृ्य का आनंद लेता हुआ दशानि्या 
ग्या ह।ै दृश्य फलक के कोने की ओर र्दं्र और उसके पररकरों की 
आकृचत्याँ हैं। शलैी की दृचषट से कहा जाए तो ्यह चित्र दचषिण भारत 
में अजंता से लेकर बादामी तक की चभचत्चित्र परंपरा का चवसतार ह।ै 

परवर्ती भिभति-भित्रण परंपराए ँ

सहायकों के साथ महारानी, बादामी
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र्सकी ल्यबद्ध रेखाए ँिारा प्रवाह रूप और ससुंहृत/िसुत सं्योजन कला की कुशलता 
और पररपकवता के सुंदर उदाहरण हैं जो ईसा की छठी शताबदी के कलाकारों में पाई जाती 
्थी। राजा और रानी के रमणी्य एवं लावण्यम्य मखुमडंल हमें अजंता की चित्रण शलैी 
की ्याद चदलाते हैं। उनकी आखँों के गचतनिका (सॉकेट) बड़े, आखँें आिी चमिी और होंठ 
आगे चनकले हुए चदखलाए गए हैं। ्यह ध्यातव्य ह ैचक िहेरे के अलग-अलग चहससों की 
बाहरी रेखाए ँससुपषट हैं और संपणूनि िहेरे को सुंदरता प्रदान करती हैं। र्स प्रकार कलाकारों 
ने सािारण रेखाओ ंके जररए संपणूनि आकृचत को भव्य बना चद्या ह।ै  

पल्लव, पांड्य और चो्ल राजाओ ंके शासन का्ल में भिभतिभचत्र
उत्र चित्रकला की परंपरा, पवूनिवतती शताचबद्यों में पललव, पांड््य और िोल वशंी्य राजाओ ं
के शासन काल में दचषिण भारत में आगे तचमलनाडु तक फैल िकुी ्थी, अलबत्ा उसमें 
षिते्री्य अतंर अवश्य पाए जाते ्ेथ। पललव राजा जो दचषिण भारत के कुछ चहससों में राजसत्ा 
में आए ्ेथ, बड़े कला पे्रमी और कलाओ ंके संरषिक ्ेथ। महेंद्रवमनिन प्र्थम, चजसने सातवीं 
शताबदी में राज चक्या ्था, उसने पनामलई, मडंगपटु् और कांिीपरुम ् (तचमलनाडु) में 
मचंदरों का चनमानिण करवा्या ्था। मडंगपटु् के चशलालेख में कहा ग्या ह ैचक महेंद्रवमनिन प्र्थम 
अनेक उपाचि्यों से चवभचूित ्था, जैसे—चवचित्रचित् (चजज्ास ुमन वाला), चित्रकारपचुल  
(कलाकार केशरी), ितै्यकारी (मचंदर चनमानिता)। र्न उपाचि्यों स ेपता िलता ह ैचक महेंद्रवमनिन 
प्र्थम कला संबंिी गचतचवचि्यों में बहुत चदलिसपी रखता ्था। र्न मचंदरों/दवेाल्यों में पाए 

ससत्तनवासल, पवू्व पांड्य काल के सित्र, नवीं शताबदी ईसवी
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जाने वाले चित्र भी महेंद्रवमनिन प्र्थम की पे्ररणा से ही बनाए गए ्ेथ। हालांचक अब उन चित्रों 
के कुछ अशं ही बि ेहैं। पनामलई दवेी की आकृचत लाचलत्यपणूनि बनाई गई ह।ै कांिीपरुम ्
मचंदर के चित्र ततकालीन पललव नरेश राजचसंह के संरषिण में बने ्ेथ। अब तो उन चित्रों 
के कुछ अशं ही उपलबि हैं चजनमें सोमसकंद को चिचत्रत चक्या ग्या ह।ै र्न चित्रों के िहेरे 
गोल और बड़े हैं। रेखाओ ंमें ल्यबद्धता पाई जाती ह।ै पवूनिवतती काल के चित्रों की तलुना 
में र्न चित्रों में अलंकरण की मात्रा अचिक ह।ै िड़ का चित्रण पहले जैसा ही ह।ै मगर अब 
उसे लंबा बना चद्या ग्या ह।ै

जब पांड््य सत्ा में आए तो उनहोंने भी कला को संरषिण प्रदान चक्या। चतरुमलईपरुम ्
की गफुाए ँऔर चसत्नवासल (पदुकुोट््टई, तचमलनाडु) चस्थत जैन गफुाए ँर्सका जीवंत 
उदाहरण हैं। चतरुमलईपरुम के चित्रों में कुछ टूटी हुई परतें दखेी जा सकती हैं। चसत्नवासल 
में, ितै्य के बरामद ेमें भीतरी छत पर और ब्केैट पर चित्र चदखाई दतेे हैं।

बरामद ेके खभंों पर नािती हुई सवगती्य परर्यों की आकृचत्याँ दखेी जा सकती हैं। र्न 
आकृचत्यों की बाहरी रेखाए ँदृढ़ता के सा्थ खींिी गई हैं और हलकी पषृठभचूम पर चसंदरूी 
लाल रंग से चिचत्रत की गई हैं। शरीर का रंग पीला ह,ै अगंों में लिक चदखाई दतेी ह।ै 
नतनिचक्यों के िहेरों पर भावों की झलक ह,ै अनेक गचतमान अगंों-प्रत्ंयगों में ल्यबद्धता ह।ै 
्ेय सभी चवशिेताए ँकलाकार की सजनिनातमक कलपना-शचकत और कुशलता की द्ोतक 
हैं। र्न आकृचत्यों की आखँें बड़ी-बड़ी और कहीं-कहीं िहेरे से बाहर चनकली हुई भी 
चदखाई दतेी हैं। आखँों की ्यह चवशिेता दककन और दचषिण भारत के परवतती काल के 
अनेक चित्रों में भी दखेने को चमलती ह।ै

दवेी, सातवीं शताबदी ईसवी, पनामलई
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दवेाल्य बनाने और उनहें उतकीचणनित आकृचत्यों त्था चित्रों स ेसजाने-सवँारने की परंपरा 
िोल नरेशों के शासन काल में भी जारी रही, चजनहोंने नौवीं से तेरहवीं शताबदी तक र्स 
प्रदशे पर शासन चक्या ्था। लेचकन ग्यारहवीं शताबदी में, जब िोल राजा अपनी शचकत के 
िरम चशखर पर पहुिँ ेतो िोल कला और स्थापत्य कला (वासत ुकला) के सववोतकृषट नमनेू 
प्रकट होने लगे। ताचमलनाडु में तंजावरु, गंगैकोंडिोलपरुम ्और दारासरुम ्के मचंदर क्रमश: 
राजराज िाेल, उसके पतु्र राजेनद्र िाेल और राजराज िाेल चद्वती्य के शासन काल में बने।

वसै ेतो नतनिनमलई में िोल काल के चित्र दखेने को चमलते हैं पर सबस ेअचिक महतवपणूनि 
चित्र बहृदशेवर मचंदर, तंजावरु में पाए जाते हैं। ्ेय चित्र दवेाल्य के संकीणनि पररक्रमा प्थ की 
दीवारों पर चिचत्रत चकए गए हैं। र्नहें खोजने पर पा्या ग्या चक वहाँ चित्रकारी की दो परतें 
्थीं। ऊपरी परत सोलहवीं शताबदी में ना्यक शासकों के काल में चिचत्रत की गई ्थी। जब 
र्न चित्रों की सतह को साफ चक्या ग्या तो िोल कालीन महान परंपरा के नमनेू सामने आ 
गए। र्न चित्रों में भगवान चशव के अनेक आख्यानों और रूपों, जैसे—कैलाशवासी चशव, 
चत्रपरुांतक चशव, नटराज चशव को और सा्थ ही संरषिक राजराज िोल और परामशनिदाता 
कुरुवर त्था नतृ्यांगनाओ ंआचद के चित्रों को भी दशानि्या ग्या ह।ै

भवजयनगर के भिभतिभचत्र
बहृदशेवर मचंदर के चित्रों में कलाकारों की शलैीगत पररपकवता दृचषटगोिर होती ह ैचजसका 
चवकास कई विषों के अभ्यास के बाद हुआ ्था। र्नमें लहरर्ेयदार सुंदर रेखाओ ंका प्रवाह, 
आकृचत्यों में हाव-भाव और अगंों-प्रत्ंयगों की लिक दखेते ही बनती ह।ै उनमें एक ओर 
िोल कालीन कलाकारों की पररपकवता एवं पणूनिता प्रदचशनित होती ह ैतो दसूरी ओर सकं्रमण 
के दौर की शरुूआत होने का पता िलता ह।ै तीसरी शताबदी में िोल वंश के पतन के बाद 
चवज्यनगर के राजवंश (िौदहवीं से सोलहवीं शताबदी) ने अपना आचिपत्य जमा चल्या 
और हमपी से चत्रिी तक के समसत षिेत्र को अपने चन्ंयत्रण में ले चल्या और हमपी को अपने 

दसषिणामसूत्व, सवजयनगर, लेपाषिी
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राज्य की राजिानी बना्या। अनेक मचंदरों में उस काल के अनेक चित्र आज भी मौजदू 
हैं। चत्रिी के पास (चतरूपराकुनरम,् तचमलनाडु) में पाए गए चित्र जो िौदहवीं शताबदी में 
बनाए गए ्ेथ, चवज्यनगर शलैी के आरंचभक िरण के नमनेू हैं। हमपी में, चवरूपाषि मचंदर 
में मडंप की भीतरी छत पर अनेक चित्र बने हुए हैं जो उस वंश के र्चतहास की घटनाओ ं
त्था रामा्यण और महाभारत के प्रसंगों को दशानिते हैं। अनेक महतवपणूनि चित्र फलकों में 
से एक चित्र में बकुकारा्य के आध्याचतमक गरुु चवद्ारण्य को एक पालकी में बैठाकर एक 
शोभा ्यात्रा में ले जा्या जा रहा ह।ै सा्थ ही चवषण ुके अवतारों को भी चिचत्रत चक्या ग्या 
ह।ै चित्रों में आकृचत्यों के पाशवनि चित्र और िहेरे चदखाए गए हैं। आकृचत्यों की आखँें 
बड़ी-बड़ी और कमर पतली चदखाई गई ह।ै

आिचुनक आधं्र प्रदशे में, चहदंपूरु के पास लेपाषिी में वहाँ के चशव मचंदर की दीवारों पर 
चवज्यनगरी्य चित्रकला के शानदार नमनेू दखेने को चमलते हैं।

परंपरा का पालन करते हुए चवज्यनगर के चित्रकारों ने एक चित्रातमक भािा का चवकास 
चक्या चजसमें िहेरों को पाशवनिचित्र के रूप में और आकृचत्यों त्था वसतओु ंको दो आ्यामों 
में चदखा्या ग्या ह।ै रेखाए ँचनशिल लेचकन सरल चदखाई गई हैं और सं्योजन सरल रेखी्य 
उपखडंों में प्रकट होता ह।ै पवूनिवतती शताचबद्यों की र्न शलैीगत पररपाचट्यों को दचषिण 
भारत में चवचभनन कें द्रों के कलाकारों द्वारा अपना चल्या ग्या ्था जैसा चक ना्यक काल के 
चित्रों में दखेने को चमलता ह।ै 

सत्रहवीं और अठारहवीं शताबदी के ना्यककालीन चित्र चतरूपराकुनरम,् श्ीरंगम,् 
चतरूवरूर में दखे ेजा सकते हैं। चतरूपराकुनरम ्में दो अलग-अलग कालों ्यानी िौदहवीं 
शताबदी और सत्रहवीं शताबदी के चित्र पाए जाते हैं। आरंचभक चित्रों में वद्धनिमान महावीर 
के जीवन के संदभनि का चित्रण चक्या ग्या ह।ै 

ना्यक कालीन चित्रों में महाभारत और रामा्यण के प्रसंग और कृषणलीला के दृश्य भी 
चिचत्रत चकए गए हैं। चतरूवरूर में एक चित्रफलक में मिुकंुुद की क्था चिचत्रत की गई ह।ै 

पाव्वती एवं उनकी सहासयकाए,ँ वीरभद्र मसंदर, लेपाषिी
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चिदबंरम,् तचमलनाडु में अनेक चित्र फलकों में चशव और चवषण ुसे संबंचित क्थाए ँचिचत्रत 
हैं। चशव को चभषिाटन मचूतनि और चवषण ुको मोचहनी रूप आचद में चिचत्रत चक्या ग्या ह।ै

तचमलनाडु के अकानिट चजले में िेंगम स्थल पर चस्थत श्ीकृषण मंचदर में 60 ऐसे 
चित्रफलक हैं चजनमें क्थाओ ंका चित्रण चक्या ग्या ह।ै ्ेय चित्र ना्यक चित्रकला के 
परवतती िरण के नमनेू हैं।

उप्युनिकत उदाहरणों स ेऐसा प्रतीत होता ह ैचक ना्यक शलैी के चित्र बहतु कुछ चवज्यनगर 
शलैी के ही चवसततृ रूप हैं। अलबत्ा उनमें कुछ षिते्री्य पररवतनिन कर चदए गए हैं। आकृचत्यों 
के पाशवनि चित्र अचिकतर समतल पषृठभचूम पर दशानिए गए हैं। ्यहाँ की परुुि आकृचत्यों की 
कमर पतली चदखाई गई ह ैजबचक चवज्यनगर शलैी में उनके पेट भारी ्या बाहर चनकले 
हुए चदखाए गए हैं। कलाकारों ने पवूनिवतती शताचबद्यों की तरह परंपराओ ंका पालन करते 
हुए चित्रों में गचत भरने का प्र्यतन चक्या ह ैऔर चित्रों के अतंराल को भी गचतशील बनाने 
की कोचशश की ह।ै चतरुवलंजचुल, तचमलनाडु में नटराज का चित्र र्स बात का अचछा 
उदाहरण ह।ै

केर्ल के भिभतिभचत्र
केरल के चित्रकारांे ने (सोलहवीं से अठारहवीं शताबदी के दौरान) सव्ंय अपनी ही एक 
चित्रातमक भािा त्था तकनीक का चवकास कर चल्या ्था, अलबत्ा उनहोंने अपनी शलैी 
में ना्यक और चवज्यनगर शलैी के कुछ ततवों को आवश्यक सोि-समझकर अपना चल्या 
्था। र्न कलाकारों ने क्थककचल, कलम ऐझ्ुथ ु(केरल में अनषुठान र्त्याचद के सम्य भचूम 
पर की जाने वाली चित्रकारी) जैसी समकालीन परंपराओ ंसे प्रभाचवत होकर एक ऐसी 
भािा चवकचसत कर ली, चजसमें कंपनशील और िमकदार रंगों का प्र्योग होता ्था और 
मानव आकृचत्यों को चत्रआ्यामी रूप में प्रसततु चक्या जा सकता ्था। उनमें से अचिकांश 
चित्र पजूागहृ की दीवारों और मचंदरों की महेराबदार दीवारों पर और कुछ राजमहलों के 

वेणगुोपाल, श्ीराम मसंदर, सत्रपरयार
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गोसपकाओ ंके साथ बाँसरुी बजाते हुए श्ीकृषण,  
कृषण मसंदर, पणुडरीकपरुम्

भीतर भी दखे ेजा सकते हैं। चवि्य की दृचषट से भी केरल के चित्र शेि 
परंपराओ ंसे अलग चदखाई दतेे हैं। र्नमें चिचत्रत अचिकांश आख्यान 
चहदंओु ंकी िाचमनिक क्थाओ ंत्था पौराचणक प्रसंगों पर आिाररत 
हैं जो उस सम्य केरल में लोकचप्र्य ्ेथ। ऐसा भी प्रतीत होता ह ैचक 
कलाकारों ने अपने चित्रण के चवि्य के चलए रामा्यण और महाभारत 
के स्थानी्य रूपांतर और मौचखक परंपराओ ंको आिार बना्या ्था।

केरल के चभचत्चित्र 60 स ेभी अचिक  स्थलों पर पाए गए हैं चजनमें 
्ेय तीन महल भी शाचमल हैं—कोचि का डि महल, का्यमकुलम ्
का कृषणापरुम ्महल और पद्मनाभपरुम ्महल। चजन स्थलों पर केरल 
के चभचत् चित्रण परंपरा की पररपकव अवस्था दृचषटगोिर होती ह,ै वे 
हैं—पुंडरीकपरुम ्का कृषण मचंदर, पना्यनरकाव,ु चतरूकोचड्थानम, 
चत्रपर्यार का श्ीराम मंचदर और चत्रसरू का वडककुना्थन मचंदर।

आज भी दशे के चवचभनन भागों में ग्ामीण अिंल के घरों और 
हवेचल्यों के बाहर की दीवारों पर चभचत्चित्र बने हुए दखे ेजा सकते 
हैं। र्नहें प्रा्य: चवचि-चविान अ्थवा त्यौहाराें पर मचहलाओ ं द्वारा 
बना्या जाता ह ै्या दीवारों को साफ कर महज उनकी सजावट हते।ु  
चभचत्-चित्रों के कुछ परंपरागत उदाहरण हैं—राजस्थान और 
गजुरात के कुछ भागाें में प्रिचलत चपठोराे, उत्र चबहार के चमच्थला 
षिेत्र में चमच्थला चभचत्चित्र, महाराषट्र में वलती अ्थवा आचेडशा ्या 
बंगाल, मध्य प्रदशे ्या छत्ीसगढ़ के चकसी भी गांव में दीवारों की  
सािारण सजावट।
 

अभयास
1. बादामी के गफुा चभचत्-चित्रों की क्या  चवशेिताए ँहैं?

2. चवज्यनगर के चित्रों पर एक चनबंि चलखें। 

3. केरल एवं तचमलनाडु की चभचत्-चित्र परमपराओ ंका वणनिन करें।
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भारत में मिंदर स्ापत्य का फैलाव
(नक्शे की बाहरी रशेखा पैमानशे में नहीं ह)ै
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मंदिर  स्थापत्य और 
मूद त्िकलथा  

 आज जब हम अगं्रेजी करे  ‘टरेम्पल’ शब्द 
की बात करतरे हैं तो हमाररे ललए उसका 

सामान्य अर्थ भारत करे  लभन्न-लभन्न प्र्दरेशों 
करे  अ्नसुार ्दरेवाल्य, ्दरेवकुल, मलं्दर, 

कोलवल, ्दरेवल, ्दरेवसरा्नम,् प्रासा्द ्या 
क्रेत्रम ्होता ह।ै

हम ठीक सरे ्नहीं जा्नतरे लक भारत में ्पजूा सरल करे  रू्प में मलं्दर का ल्नमा्थण कब शरुू 
हुआ और उस सम्य मलं्दर का उ्प्योग क्या रा। मलं्दर ्दरेवी-्दरेवताओ ंकी ्पजूा कर्नरे 

और ऐसी धालम्थक लरि्याए ँस्ंपन्न कर्नरे करे  ललए भी ब्नाए गए होंगरे, जो ्पजूा का्य्थ सरे जड़ुी 
होती हैं। लि र आगरे चलकर मंल्दर महतव्पणू्थ धालम्थक और सामालजक संसराओ ंकरे  रू्प में 
बढ़्नरे लगरे, जैसा लक अ्नरेक लशलालरेखों करे  साक््यों सरे ्पता चलता ह।ै इ्न लशलालरेखों ्पर 
राजाओ ंद्ारा ल्दए गए बड़रे-बड़रे धम्थ्दा्यों का उललरेख लमलता ह।ै ऐसरे मलं्दरों में कालांतर 
में आवश्यकताओ ंकरे  अ्नसुार अ्नरेक मडं्प जैसरे लक अर््थमडं्प, महामडं्प, ्नाट््य ्या रंग 
मडं्प आल्द जोड़ ल्दए गए। ्यह ल्नलशचत रू्प सरे कहा जा सकता ह ैलक ्दसवीं शताब्दी तक 
आतरे-आतरे भ-ूप्रशास्न में मलं्दर की भलूमका काफी अहम हो गई री। 

प्राचीन मंिदर
जहाँ एक ओर सत्ूप और उ्नका ल्नमा्थण 
का्य्थ जारी रहा, वहीं ्दसूरी ओर स्नात्न/
लह्ंद ू धम्थ करे  मंल्दर और ्दरेवी-्दरेवताओ ं
की प्रलतमाएँ भी ब्न्नरे लगीं। अकसर 
मंल्दरों को संबंलधत ्दरेवी-्दरेवताओ ं की 
मूलत्थ्यों सरे सजा्या जाता रा। ्पुराणों 
में उललललखत कराएँ स्नात्न धम्थ की  
आख्या्न-प्रसतलुत्यों का लहससा ब्न गइ�। 
हर मंल्दर में एक प्रधा्न ्या अलधषठाता 
्दरेवता की प्रलतमा होती री। मंल्दरों करे  
्पूजा गहृ ती्न प्रकार करे  होतरे हैं—(i) 
संधर लकसम (लजसमें प्र्दलक्णा ्पर 
होता है); (ii) ल्नरंधर लकसम (लजसमें 
प्र्दलक्णा ्पर ्नहीं होता है); और  
(iii) सव्थतोभद्र (लजसमें सब तरफ सरे प्रवरेश 
लक्या जा सकता है)। कुछ महतव्पूण्थ शिव मशंिर, नचना-कुठार, मध्य प्रििे, पाँचवीं िताबिदी ईसवदी 

चतमुुमुख शिंग, नचना-कुठार,  
मध्य प्रििे (इनसेट)
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किि

अामिक

गरमुगहृ

पदीठ

शिखर

नागर ििैदी का मशंिर

मिंदर उत्तर प्रदशे् में दशेवगढ़ त्ा मधय प्रदशे् में एरण व नचना-कुठार और िविद्ा कशे  पास 
उदयिगरर में पाए जातशे हैं। यशे मिंदर साधारण श्शेणी कशे  हैं िजनमें बरामदा, बड़ा कक्/मडंप 
और पीछशे पजूा गहृ ह।ै

िहनददू मंिदर करा मदूल रूप
िहनद ूमिंदर िनमन भागों सशे िनिम्थत होता ह—ै
(i) गभ्थगहृ, जो प्रारंिभक मिंदरों में एक छोटा-सा प्रकोषठ होता ्ा। उसमें प्रवशे् कशे  िलए 
एक छोटा-सा द्ार होता ्ा। लशेिकन समय कशे  सा्-सा् इस प्रकोषठ का आकार बढ़ता 
गया। गभ्थगहृ में मिंदर कशे  मखुय अिधषठाता दशेवता की मिूत्थ को स्ािपत िकया जाता ह ैऔर 
यही अिधकां् पजूा-पाठ या धािम्थक िरियाओ ंका कें द्र िबंद ुहोता ह;ै (ii) मडंप, अ्ा्थत ् 
मिंदर का प्रवशे् कक्, जोिक काफी बड़ा होता ह।ै इसमें काफी बड़ी संखया में भकतगण 
इकट््ठा हो सकतशे हैं। इस मडंप की छत आमतौर पर खभंों पर िटकी होती ह;ै (iii) पवूवोत्तर 
काल में इन पर ि्खर बनाए जानशे लगशे िजसशे उत्तर भारत में ि्खर और दिक्ण भारत में 
िवमान कहा जानशे लगा; (iv) वाहन, अ्ा्थत ्मिंदर कशे  अिधषठाता दशेवता की सवारी। वाहन 
काशे एक सतंभ या धवज कशे  सा् गभ्थगहृ कशे  सा् कुछ दरूी पर रखा जानशे लगा। 

भारत में मिंदरों की दो श्शेिणयाशें को जाना जाता ह—ैउत्तर भारत की ‘नागर’ ्लैी 
और दिक्ण भारत की ‘द्रिवड़’ ्लैी। कुछ िवद्ानों कशे  मतानसुार ‘वशेसर’ ्लैी भी एक 
सवतंत्र ्लैी ह ैिजसमें नागर और द्रिवड़, दोनों ्िैलयों की कुछ चनुी हुई िव्शेषताओ ंका 
िमश्ण पाया जाता ह।ै इन परंपरागत प्रमखु श्शेिणयों कशे  अतंग्थत और भी कई उप-्िैलयाँ 
आती हैं। हम आगशे इस अधयाय में इन उप्िैलयों पर चचा्थ करेंगशे। आगशे चलकर मिंदरों 
कशे  भवनों कशे  िनमा्थण में जयों-जयों जिटलता बढ़ती गई, उनमें तरह-तरह की प्रितमाओ ंकी 
स्ापना कशे  िलए आलशे-िदवालशे जोड़शे जातशे रहशे, मगर मिंदर की आधारभतू योजना (नक्ा) 
पहलशे जैसी ही बनी रही।

मदूि त्िकलरा, मदूि त्िििद्रा और अलंकरण
दशेवी-दशेवताओ ंकी मिूत्थयों का अधययन, कला इितहास की एक अलग ्ाखा कशे  अतंग्थत 
आता ह ैिजसशे मिूत्थिवद्ा (iconography) कहा जाता ह।ै मिूत्थिवद्ा (िजसशे प्रितमािवद्ा 
भी कहा जाता ह)ै कशे  अतंग्थत कितपय प्रतीकों त्ा परुाण क्ाओ ंकशे  आधार पर मिूत्थ 
की पहचान की जाती ह।ै अकसर कई बार ऐसा भी होता ह ैिक दशेवता की आधारभतू क्ा 
और अ््थ तो सिदयों तक एक जैसा ही बना रहता ह ैिकंत ुस्ान और समय कशे  सामािजक, 
राजनीितक या भौगोिलक संदभ्थ में उसका उपयोग कुछ बदल जाता ह।ै

प्रत्यशेक क्शेत्र और काल में प्रितमाओ ंकी ्लैी सदा एक जैसी नहीं रही। प्रितमािवद्ा 
में अनशेक स्ानीय पररवत्थन आतशे रहशे। मिूत्थकला त्ा अलंकरण ्लैी में भी वयापकता 
आती गई और दशेवी-दशेवताओ ंकशे  रूप उनकी क्ाओ ंकशे  अनसुार बनतशे-बदलतशे गए। मिंदर 
में मिूत्थ की स्ापना की योजना बड़ी सझू-बझू कशे  सा् बनाई जाती रही। उदाहरण कशे  िलए, 
नागर ्लैी कशे  मिंदरों में, गंगा और यमनुा जैसी नदी दशेिवयों को गभ्थगहृ कशे  प्रवशे् द्ार कशे  

2024-25



मदंिर स्थापत्य और मदू त्िकलथा 71

पास रखा जाता ह ैजबिक द्रिवड़ मिंदरों में द्ारपालों को आमतौर पर मिंदर कशे  मखुय द्ार 
यानी गोपरुम ्पर रखा जाता ह।ै इसी प्रकार िम्नुों नवग्हों (नौ मांगिलक ग्हों) और यक्ों 
को द्ार रक्ा कशे  िलए प्रवशे् द्ार पर रखा जाता ह।ै मखुय दशेवता यानी मिंदर कशे  अिधषठाता 
दशेवता कशे  िविभनन रूपों या पक्ों को गभ्थगहृ की बाहरी दीवारों पर द्ा्थया जाता ह।ै आठ 
िद्ाओ ंकशे  सवामी यानी अषटिदगपालों को गभ्थगहृ की बाहरी दीवारों और मिंदर की बाहरी 
दीवारों पर अपनी-अपनी िद्ा की ओर अिभमखु िदखाया जाता ह।ै मखुय दशेवालयों की 
चारों िद्ाओ ंमें छोटशे दशेवालय होतशे हैं, िजनमें मखुय दशेवता कशे  पररवार या अवतारों की 
मिूत्थयों को स्ािपत िकया जाता ह।ै दशेवी-दशेवताओ ंकशे  िभनन-िभनन रूपों की मिूत्थयों को 
दशेखनशे सशे पता चलता ह ैिक िभनन-िभनन पं्ों या संप्रदायों कशे  बीच दा््थिनक वाद-िववाद 
और प्रितयोगताए ँचलती ्ीं िजनकशे  कारण उनकशे  रूपों कशे  प्रसततुीकरण में भी िविवधता 
आ गई। अतंत: अलंकरण कशे  िविवध रूपों, जैसशे—गवाक्, वयाल/याली, कलप-लता, 
आमलक, कल् आिद का भी प्रयोग मिंदर में िविवध स्ानों त्ा तरीकों सशे िकया गया। 

नरागर यरा उत्तर भरार्ीय मंिदर शैली
उत्तर भारत में मिंदर स्ापत्य/वासतकुला की जो ्लैी लोकिप्रय हुई उसशे नागर ्लैी कहा 
जाता ह।ै इस ्लैी की एक आम बात यह ्ी िक संपणू्थ मिंदर एक िव्ाल चबतूरशे (वशेदी) 
पर बनाया जाता ह ैऔर उस तक पहुचँनशे कशे  िलए सीिढ़याँ होती हैं। आमतौर पर इन मंिदरों 
में, दिक्ण भारतीय या द्रिवड़ ्लैी कशे  िवपरीत, कोई चहारदीवारी या दरवाजशे नहीं होतशे। 
मिंदर में एक घमुावदार गमुबद होता ह,ै िजसशे ि्खर कहा जाता ह।ै यद्िप परुानशे जमानशे कशे  
मिंदरों में एक ही ि्खर होता ्ा लशेिकन आगशे चलकर इन मिंदरों में कई ि्खर होनशे लगशे। 
मिंदर का गभ्थगहृ हमशे्ा सबसशे ऊँचशे ि्खर कशे  एकदम नीचशे बनाया जाता ह।ै

नागर मंिदर उनकशे  ि्खरों कशे  रूपाकार (्कल) कशे  अनुसार कई उप-श्शेिणयों में 
िवभािजत िकए जा सकतशे हैं। भारत कशे  िभनन-िभनन भागों में मिंदरों कशे  िभनन-िभनन भागों को  

स्ूयमु मशंिर, कोणाकमु
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अलग-अलग नामों सशे पकुारा जाता ह।ै िकंत ुएक साधारण ि्खर को िजसका आधार 
वगा्थकार होता ह ैऔर दीवारें भीतर की ओर मड़ुकर चोटी पर एक िबंद ुपर िमलती हैं, उसशे 
आमतौर पर रशेखा-प्रासाद कहा जाता ह।ै

‘नागर’ में एक दसूरा प्रमखु वासत ुरूप ह ैफमसाना िकसम कशे  भवन, जो रशेखा-प्रासाद 
की तलुना में अिधक चौड़शे और ऊँचाई में कुछ छोटशे होतशे हैं। इनकी छतें अनशेक ऐसी 
ि्लाअाशें की बनी होती हैं, जो भवन कशे  कें द्रीय भाग कशे  ऊपर एक िनिशचत िबंद ुतक सफाई 
सशे जड़ुी होती हैं। जबिक रशेखा-प्रासाद सीधशे ऊपर उठशे हुए लंबशे गुंबदों की तरह िदखाई दशेतशे 
हैं। फमसाना की छतें भीतर की ओर नहीं मड़ुी होतीं बिलक वशे सीधशे ऊपर की ओर ढलवां 
होती हैं। बहुत सशे उत्तर भारतीय मिंदरों में आप यह दशेखेंगशे िक फमसाना िडजाइन का प्रयोग 
मडंपों में हुआ ह ैजबिक मखुय गभ्थगहृ एक रशेखा-प्रासाद में रखा गया ह।ै कालांतर में  
रशेखा-प्रासाद जिटल हो गए और वशे एक अकशे लशे लंबशे गुंबद की तरह िदखनशे की बजाय, 
मिंदरों पर कई छोटशे-छोटशे ि्खर बननशे लगशे। यशे ि्खर पहाड़ की चोिटयों की तरह ऊपर 
उठशे होतशे ्शे और उनमें सबसशे बड़ा ि्खर बीच में होता ्ा और यह बीच वाला ि्खर 
हमशे्ा गभ्थगहृ कशे  ठीक ऊपर होता ्ा।

वलभी, नागर ्लैी की उप-श्शेणी कहलाती ह।ै वलभी श्शेणी कशे  वगा्थकार मिंदरों में 
मशेहराबदार छतों सशे ि्खर का िनमा्थण होता ह।ै इस मशेहराबी कक् का िकनारा गोल होता 
ह।ै यह ्कटाकार यानी बाँस या लकड़ी कशे  बनशे छकड़शे की तरह होता ह।ै ऐसा छकड़ा 
परुानशे जमानशे में बैलों सशे खींचा जाता होगा। ऐसशे भवनों को आमतौर पर ्कटाकार भवन 
(wagon vaulted building) कहा जाता ह।ै जैसा िक ऊपर बताया गया ह,ै मिंदर का 
रूप उन प्राचीन भवन रूपों सशे प्रभािवत ्ा जो पाँचवीं ्ताबदी सशे पहलशे बनाए जातशे ्शे। 
भवनों की वलभी िकसम उनमें सशे एक ्ी। उदाहरण कशे  िलए, यिद आप ्लैकृत बौर् 
चतै्यों की िनमा्थण योजना (नक्शे) का अधययन करें तो पाएगँशे िक उनमें सशे अिधकतर चतै्यों 
का रूप लंबशे कक्ों/प्रकोषठों जैसा ह ैऔर उनकी आिखरी पीठ मड़ुी हुई ह।ै भीतर सशे छत 
का यह िहससा भी ्कटाकार (अध्थगोल चापिवतान) िदखाई दशेता ह।ै

िषेिा्यदी शवषण,ु ििावतार मशंिर, िवेगढ़

ििावतार शवषण ुमशंिर,
िवेगढ़, पाँचवीं िताबिदी ईसवदी
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मध्य भारत
उत्तर प्रदशे, मध्य प्रदशे और राजस्ान के प्राचीन मदंदरों में अनेक समानताए ँपाई जाती 
हैं। इनमें सबसे उल्ेखनी्य समानता ्यह ह ैदक ्ेय सभी मदंदर ब्आु पत्र के बने हुए 
हैं। गपु्त का् के सबसे परुाने संरचनातमक मदंदर जो आज भी मौजदू हैं, मध्य प्रदशे में 
पाए जाते हैं। वे अपेक्ाकृत साधारण दकसम के आडंबरहीन पजूा स्् हैं। इनमें एक छोटा 
मडंप होता ह ैजो चार खभंों पर दटका होता ह।ै ्यह मडंप एक साधारण वगागाकार मखुमडंप 
(पोचगा) सा होता ह ैऔर उसके आगे एक छोटा-सा कक् होता ह ैजो गभगागहृ का काम दतेा 
ह।ै इस संबंध में महतवपूणगा बात ्यह ह ैदक ऐसे दो मदंदर आज बच ेहुए हैं; उनमें से एक 
उद्यदगरर में ह ैजो दवददशा के सीमांत क्ेत्र में दस्त ह ैत्ा गफुा मदंदरों के एक बड़े दहदं ू
शकुं् का भाग ह ैऔर दसूरा मदंदर साँची में सतपू के दनकट दस्त ह।ै ्यह सम्त छत 
वा्ा प्र्म मदंदर ह।ै इसका अ ग्ा ्यह हुआ दक दोनों धममों के मदंदर स्ापत्य/वासत ुमें 
एक-जैसे पररवतगान दकए जा रह े्े।

शेषश्यन, दवषण ुका वह रूप ह ैजब उनहें अपने वाहन शषेनाग, दजसे अनंत भी कहा जाता ह,ै 
पर ् टेा हुआ ददखा्या जाता ह।ै ्यह दवषण ुका वह पक् ह ैजो उनहें शाश्वत दनद्ा में प्रसततु करता 
ह।ै नर-नारा्यण जीवातमा और परमातमा के बीच की चचागा को दशागाता ह ैऔर गजेंद्रमोक्ष 
मोक्-प्रादप्त की कहानी ह,ै दजसमें दवषण ुको प्रतीकातमक रूप से एक असरु का दजसने एक 
मगर का रूप धारण कर द््या ्ा, दमन करते हुए बता्या ग्या ह।ै

दवेगढ़ (दज्ा ्द्तपरु, उत्तर प्रदशे) का मदंदर छठी शताबदी के प्रारंदभक वषमों में 
बना्या ग्या ्ा। इसका मत्ब ्यह हुआ दक ्यह मदंदर उप्युगाक्त साँची और उद्यदगरर 
(मध्य प्रदशे) के छोटे मदंदरों के ् गभग 100 सा् बाद बना ् ा। इसद्ए इस ेगपु्त का्ीन 
मदंदर स्ापत्य का एक शे्षठ उदाहरण माना जाता ह।ै ्यह मदंदर वासतकु्ा की पंचा्यतन 
शै् ी में दनदमगात ह ैदजसके अनसुार मखु्य दवेा््य को एक वगागाकार वेदी पर बना्या जाता 
ह ैऔर चार कोनों में चार छोटे सहा्यक दवेा््य बनाए जाते हैं। (इस प्रकार कु् दम्ाकर 
पाँच छोटे-बड़े दवेा््य बनाए जाते हैं इसीद्ए इस शै्ी को पंचा्यतन शै्ी कहा 
जाता ह)ै। इसका ऊँचा और वक्ररेखी्य दशखर भी इसी का् की पदुषट करता ह।ै दशखर  
रेखा-प्रासाद शै् ी पर बना ह ैदजससे ्यह सपषट होता ह ैदक ्यह मदंदर श्षेठ नागर शै् ी 
का आरंदभक उदाहरण ह।ै

पदश्चमादभमखु मदंदर का प्रवेश द्ार बहुत भव्य ह।ै इसके बाए ँकोने पर गंगा और दाए ँ
कोने पर ्यमनुा ह।ै इसमें दवषण ुके अनेक रूप प्रसततु दकए गए हैं, दजसके कारण ्ोगों का 
्यह मानना ह ैदक इसके चारों उप-दवेा््यों में भी दवषण ुके अवतारों की मदूतगा्याँ ही स्ादपत 
्ीं। इसीद्ए ्ोग इसे भ्रमवश दशावतार मदंदर समझने ्गे। ्ेदकन वासतदवकता तो 
्यह ह ैदक हम नहीं जानते दक ्ेय चारों उप-दवेा््य मू्  रूप से दकन-दकन दवेताओ ंको 
समदपगात ्े। मदंदर की दीवारों पर दवषण ुकी तीन उदृ्दत्याँ (उभरी आकृदत्याँ) हैं। ददक्णी 
दीवार पर शषेश्यन, पवूवी दीवार पर नर-नारा्यण और पदश्चमी दीवार पर गजेंद्मोक् का 
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दृशय िचित्रत ह।ै इन उदृ्ितयों की िस्ित सशे यह पता चलता ह ै
िक इस मिंदर में परररिमा दिक्ण सशे पिशचम की ओर की जाती 
्ी जबिक आजकल प्रदिक्णा दिक्णावत्थ (clockwise) की 
जाती ह।ै एक बात और भी ह,ै यह मिंदर पिशचमािभमखु ह,ै ऐसा 
बहुत कम दशेखनशे को िमलता ह।ै अिधकां् मिंदरों का मखु पवू्थ 
या उत्तर की ओर होता ह।ै

कालांतर में अनशेक छोटशे-छोटशे आकारों कशे  मिंदर बनाए गए। 
वैषमय कशे  रूप में अगर हम चदंशेल राजाओ ंद्ारा िनिम्थत खजरुाहो 
कशे  मंिदरों का अधययन करें जो दशेवगढ़ कशे  मंिदर सशे लगभग  
400 वष्थ बाद दसवीं ्ताबदी में बनाए गए ्शे तो पाएगँशे िक मिंदर 
वासतकुला की नागर ्लैी और रूप में नाटकीय रूप सशे िकतना 
अिधक िवकास हो गया ्ा।

खजरुाहो का लक्मण मिंदर िवषण ुको समिप्थत ह।ै यह मिंदर 
चदंशेलवं्ीय राजा धगं द्ारा 954 ई. में बनाया गया ्ा। नागर 
्लैी में िनिम्थत यह मिंदर एक ऊँची वशेदी (प्लशेटफाम्थ) पर िस्त ह ै
और उस तक पहुचँनशे कशे  िलए सीिढ़याँ बनी हुई हैं। इसकशे  कोनों में 

चार छोटशे दशेवालय बनशे हैं और इसकशे  गगनचुबंी ि्खर िपरािमड की तरह सीधशे आका् में 
खड़शे हुए उसकशे  उदग् उठान को प्रदि््थत कर रहशे हैं। इसकशे  ि्खर कशे  अतं में एक नालीदार 
चिरिका (तशतरी) ह ैिजसशे आमलक कहा जाता ह ैऔर उस पर एक कल् स्ािपत ह।ै यशे 
सब चीजें इस काल कशे  नागर मिंदरों में सव्थत्र पाई जाती हैं। मिंदर में आगशे िनकलशे हुए बारजशे 
और बरामदशे हैं। इस प्रकार यह मिंदर दशेवगढ़ कशे  मिंदर सशे बहुत ही अलग िकसम का ह।ै

खजरुाहो िस्त कंदररया महादशेव मिंदर का िनमा्थण भारतीय मिंदर स्ापत्य की ्लैी 
की पराकाषठा ह।ै इस िव्ाल मिंदर कशे  स्ापत्य एवं मिूत्थकला में मधय कालीन भारतीय 
मिंदर िनमा्थण कशे  वशे सभी लक्ण िवद्मान हैं िजनकशे  िलए मधय भारत की स्ापत्य कला 
की श्शेषठता जानी जाती ह।ै खजरुाहो कशे  मिंदर अपनी कामोद्ीप एवं श्ृगंार प्रधान प्रितमाओ ं
कशे  िलए भी बहुत प्रिसर् हैं। इनमें श्ृगंार रस को उतना ही महत्व िदया गया ह ैिजतना िक 
मानव की आधयाित्मक खोज को, और इसशे पणू्थब्रह्म का ही एक महत्वपणू्थ अ्ं माना 
जाता ्ा। इसिलए अनशेक िहनद ूमिंदरों में आिलंगनबर् िम्नु को ्भु मानकर उसकी 
मिूत्थयाँ स्ािपत की हुई हैं। आमतौर पर ऐसी िम्नु प्रितमाओ ंकाशे मिंदर कशे  प्रवशे् द्ार 
पर अ्वा िकसी बाहरी दीवार पर रखा जाता ्ा। इसकशे  अलावा ऐसी प्रितमाए ँअकसर 
मडंप और मखुय दशेवालय कशे  बीच दीवारों पर बनाई जाती ्ीं। खजरुाहो की प्रितमाओ ं
की अपनी एक खास ्लैी ह ैिजसकशे  कुछ िवि्षट लक्ण हैं, जैसशे—वशे अपनशे परूशे उभार 
कशे  सा् हैं, वशे आस-पास कशे  पत््र सशे काटकर बनाई गई हैं, उनकी नाक तीखी ह,ै ठुड्डी 
बढ़ी हुई ह,ै आखँ लंबी और मोड़ें लंबी मड़ुी हुई हैं।

कंिरर्या महािवे मशंिर, 
खजरुाहो 

शवश्वनाथ मशंिर,  खजरुाहो
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खजरुाहो में बहुत सशे मिंदर हैं। उनमें सशे अिधकां् िहदं ूदशेवी-दशेवताओ ंकशे  हैं और कुछ 
जैन मिंदर भी हैं, इनमें सशे चौसठ योिगनी मिंदर िव्शेष रूप सशे उललशेखनीय ह।ै यह दसवीं 
्ताबदी सशे पहलशे का ह।ै इस मिंदर में कई छोटशे वगा्थकार दशेवालय हैं जो ग्शेनाइट कशे  ि्लाखडंों 
को काटकर बनाए गए हैं। इनमें सशे प्रत्यशेक दशेवालय दशेिवयों को समिप्थत ह।ै इस तरह की 
तांित्रक पजूा का उदय सातवीं ्ताबदी कशे  बाद हुआ ्ा। ऐसशे बहुत सशे मंिदर जो योिगनी 
पं् को समिप्थत हैं मधय प्रदशे्, ओिड्ा और दिक्ण में भी तिमलनाडु तक सातवीं सशे 
दसवीं ्तािबदयों कशे  बीच यत्र-तत्र बनाए गए ्शे, लशेिकन आज उनमें सशे बहुत कम बचशे हैं।

पि्चमी भरार्
भारत कशे  पिशचमोत्तर क्शेत्र में िजसमें गजुरात और राजस्ान ्ािमल हैं और कभी-कभी 
्लैीगत िव्शेषताओ ंकशे  कारण पिशचमी मधय प्रदशे् को भी इसमें ्ािमल कर िलया जाता 
ह,ै मिंदर इतनशे अिधक हैं िक उन पर वयापक रूप सशे िवचार नहीं िकया जा सकता। यशे मिंदर 
रंग और िकसम दोनों ही दृिषटयों सशे अनशेक प्रकार कशे  पत््रों सशे बनशे हैं। इनमें बलआु पत््र 
का इसतशेमाल/प्रयोग हुआ ह ैत्ािप दसवीं सशे बारहवीं ्ताबदी कशे  बीच बनशे 
मिंदरों की मिूत्थयाँ धसूर/सलशेटी सशे कालशे बशेसालट/अिसताशम की बनी पाई 
जाती हैं। लशेिकन इनमें मलुायम िचकनशे सफशे ़द संगमरमर का भी तरह-तरह सशे 
प्रचरु मात्रा में प्रयोग हुआ ह ैजो दसवीं सशे बारहवीं ्ताबदी कशे  माउंट आब ू
और रणकपरु (राजस्ान) कशे  जैन मिंदरों में भी दशेखनशे को िमलता ह।ै 

इस क्शेत्र कशे  अत्ंयत महत्वपणू्थ कला-ऐितहािसक स्लों में सशे एक ह ै
गजुरात में ्ामलाजी जो यह द्ा्थता ह ै िक इस क्शेत्र की पवू्थवतवी कला 
परंपराए ँगपु्त काल कशे  बाद की ्लैी कशे  सा् िकस प्रकार िमल गई ्ीं 
िजसकशे  फलसवरूप मिूत्थकला में एक अलग/नई ्लैी का उदय हुआ। धसूर 
सतररत चट्ानों सशे बनी अनशेक मिूत्थयाँ इस क्शेत्र में पाई गई हैं िजनका समय 
छठी ्ताबदी कशे  आस-पास का माना जा सकता ह।ै इनकशे  संरक्क कौन 
्शे, इस िवषय में तो मतभशेद ह ैपर इनका काल इनकी ्लैी कशे  आधार पर 
िनधा्थररत कर िदया गया ह।ै 

नतृ्य कक्ा, िक्मण मशंिर, 
खजरुाहो
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मोढ़शेरा (गजुरात) का सूय्थ मिंदर गयारहवीं ्ताबदी कशे  आरंिभक काल की रचना ह।ै इसशे 
सोलंकी राजवं् कशे  राजा भीमदशेव प्र्म नशे 1026 ई. में बनाया ्ा। सूय्थ मिंदर में सामनशे 
की ओर एक अत्ंयत िव्ाल वगा्थकार जला्य ह ैिजसमें सीिढ़यों की सहायता सशे पानी 
तक पहुचँा जा सकता ह।ै इसशे सूय्थकंुड कहतशे हैं। नदी, तालाब, कंुड, बावली जैसशे िकसी 
भी जल िनकाय का िकसी पिवत्र एवं धािम्थक वासत ुस्ल कशे  पास होना परुानशे जमानशे सशे ही 
आवशयक समझा जाता रहा ह।ै इस काल तक आतशे-आतशे यशे जल िनकाय अनशेक मिंदरों कशे  
िहससशे बन गए। यह एक सौ वग्थमीटर कशे  क्शेत्रफल वाला वगा्थकार जला्य ह।ै जला्य कशे  
भीतर की सीिढ़यों कशे  बीच में 108 छोटशे-छोटशे दशेवस्ान बनशे हुए हैं। एक अलंकृत िव्ाल 
चाप-तोरण द््थना्वी को सीधशे सभामडंप तक लशे जाता ह।ै यह मडंप चारों ओर सशे खलुा 
ह,ै जैसा िक उन िदनों पिशचम त्ा मधय भारत कशे  मिंदरों में आम ररवाज ्ा।

गजुरात की काषठ-उत्कीण्थन की परंपरा का प्रभाव इस मिंदर में उपलबध प्रचरु उत्कीण्थन 
त्ा मिूत्थ िनमा्थण कशे  कायमों पर सपषट िदखाई दशेता ह।ै िकंत,ु कें द्रीय छोटशे दशेवालय की दीवारों 
पर कोई उत्कीण्थन (काय्थ) नहीं िकया गया ह ैऔर दीवारें सादी छोड़ दी गई हैं। चूिँक मिंदर 
पवूा्थिभमखु ह ैइसिलए हर वष्थ िवषवु कशे  समय (यानी 21 माच्थ) और 23 िसतंबर को जब 
िदन-रात बराबर होतशे हैं, सूय्थ सीधशे कें द्रीय दशेवालय पर चमकता ह।ै

पदूिवी भरार्
पवूवी भारत कशे  मिंदरों में वशे सभी मिंदर ्ािमल हैं जो पवूवोत्तर क्शेत्र, बंगाल और ओिड्ा 
में पाए जातशे हैं। इन तीनों में सशे प्रत्यशेक क्शेत्र में अपनी-अपनी िवि्षट िकसम कशे  मिंदरों का 
िनमा्थण िकया गया। पवूवोत्तर क्शेत्र और बंगाल कशे  वासतिु्लप कशे  इितहास का अधययन 
करना किठन हो गया ह ैकयोंिक उन क्शेत्रों में िनिम्थत अनशेक प्राचीन मिंदरों कशे  भवनों का 
नवीकरण कर िदया गया ह ैऔर उन स्लों पर इस समय मिंदरों का जो रूप बचा हुआ 
ह,ै वह परवतवी काल में इ�ट और कंरिीट का बना हुआ ह ैिजससशे उनका मलू रूप ढक 
गया ह।ै िफ र भी, ऐसा प्रतीत होता ह ैिक िचकनी पकी िमट्ी (टशेराकोटा) ही भवन िनमा्थण 

स्ूयमु मशंिर, मोढे़रा, गजुरात
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के लिए पलिया/फिक बनाने के लिए मखुय माधयम थी। ऐसी लमट्ी की पलिया/फिकों 
पर बंगाि में सातवीं शताब्ी तक बौद्ध और लिं्  ू्वेी-्वेताओ ंकी मलूततियाँ लिलरित की 
जाती रिीं। असम और बंगाि में भी बड़ी संखया में प्रलतमाए ँपाई गर्इं िैं लजनसे उन के्रिों  
में कुछ मितवपरूति के्रिीय शलैियों के लवकास का पता ििता ि।ै

असम—तेजपरु के पास डापवतिलतया में एक परुाना छठी शताब्ी में बना ्रवाजे 
का ढाँिा लमिा ि ैऔर लतनसलुकया के पास ल्थत रंगागोरा िाय बागान (िी ए्िेि) 
से तरि-तरि की कुछ प्रलतमाएँ लमिी िैं लजनसे र्स क्ेरि में गुप्त कािीन शैिी के  
आयात/आगमन का पता ििता ि।ै यि गपु्तकािोत्तर शैिी र्स क्ेरि में ्सवीं शताब्ी 
तक बराबर जारी रिी। लकंत ुबारिवीं से िौ्िवीं शताब्ी के बीि असम में एक अिग 
के्रिीय शिैी लवकलसत िो गई। ऊपरी उत्तरी बमाति से जब असम में िाई िोगों का आगमन 
िुआ तो उनकी शिैी बंगाि की प्रमखु पाि शैिी से लमि गई और उनके लमश्रर से एक 
नई शिैी का लवकास िुआ, लजसे आगे ििकर गवुािािी और उसके आस-पास के क्ेरि 
में अिोम शिैी किा जाने िगा।

बंगाल—लबिार और बंगाि (बांगिा्शे सलित) में नौवीं स ेबारिवीं शतालब्यों के बीि 
की अवलि में लनलमतित प्रलतमाओ ंकी शिैी को पाि शिैी किा जाता ि ैलजसका नामकरर 
ततकािीन पाि शासकों के आिार पर लकया गया। र्स प्रकार गयारिवीं शताब्ी के मधय 
भाग से तेरिवीं शताब्ी के मधय भाग तक लनलमतित मलूततियों की शिैी को ततकािीन सेन 
शासकों के नाम पर सेन शैिी किा जाता ि।ै पर उस क्ेरि में पाए जाने वािे मलं्र ्थानीय 
बंग शैिी के अलभवयंजक िी माने जाते िैं, उ्ािरर के लिए बद्धतिमान लजिे में बराकड 
नगर के पास ल्थत नौवीं शताब्ी के लसदे्धश्वर मिा्वे मलं्र का मोड़्ार लशखर बिुत 
ऊँिा ि ैऔर उसकी िोिी पर एक बड़ा आमिक बना िुआ ि।ै यि आरंलभक पाि शैिी 
का अचछा उ्ािरर ि।ै यि ओलडशा के समकािीन मलं्रों जैसा ि।ै यि मिू रूप से कुछ 
शतालब्यों के बा् ऊँिा िोता गया ि।ै नौवीं से बारिवीं शतालब्यों के बीि बने अनेक 
भवन परुूलिया लजिे में तेिकुपी ्थान पर ल्थत िैं। जब र्स क्ेरि में बाँि का लनमातिर 

कामाख्ा मदंिर, असम 
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जगन्नाथ मदंिर, परुी

हुआ तो वे पानी में समा गए। ये भवन उस क्ेत्र में प्रचलित अनेक महतवपरू्ण शलैियों में 
से हैं लिनसे पता चिता ह ैलक ततकािीन किाकार उन सभी शषे नागर उपशलैियों से 
पररलचत थे िो उस समय उत्तर भारत में प्रचलित थीं। परुूलिया लििे में कुछ मलंिर आि भी 
लवद्यमान हैं िो उस काि के बताए िाते हैं। इन मलंिरों के कािे तथा धसूर रंग के बेसाल्ट 
और किोराइ्ट पतथरों स ेबने सतंभों तथा महेराबी ताकों ने गौर और पाँडुआ में लसथत भवनों 

को िो प्रारंलभक बंगाि सलतनत के समय के हैं, बहुत प्रभालवत 
लकया। इसी प्रकार बंगाि की अनेक सथानीय भवन लनमा्णर की 
परंपराओ ंने भी उस क्ेत्र की मलंिर शिैी को प्रभालवत लकया। इन 
सथानीय परंपराओ ंमें सबस ेअलधक महतवपरू्ण था बंगािी झोपड़ी 
की बाँस की बनी छत का एक ओर ढिान या उसकी मड़ुी हुई 
शकि। इस िक्र/लवशषेता को आगे चिकर मगुि कािीन 
इमारतों में भी अपना लिया गया। ऐसी छत को संपरू्ण उत्तर भारत 
में बंगिा छत कहा िाता ह।ै मगुि काि में और उसके बाि पकी 
लमट्ी की इइं्टों से बीलसयों मलंिर बंगाि और आि के बांगिािशे 
में बनाए गए। इनकी शैिी अपने लकसम की अिग ही थी लिसमें 
बाँस की झोपलड़यों में प्रयकुत सथानीय लनमा्णर तकनीकों के ततव 
तो शालमि थे ही, साथ ही पाि शिैी के बच ेखचु ेपरुाने रूपों 
और मलुसिम वासतकुिा के महेराबों और गुंबिों के रूपों को 

भी उनमें शालमि कर लिया गया था। इस शिैी के भवन लवषरपुरु, बांकुड़ा, बर््णमान और 
बीरभमू में सथान-सथान पर लमिते हैं और ये अलधकतर सत्रहवीं शताबिी के हैं।
ओडिशा—ओलडशा की वासतुकिा की मुखय लवशेषताओ ं को तीन वगगों में 
लवभालित लकया िाता है, अथा्णत् रेखापीड, ढाडकेव और खाकरा। वहाँ के अलधकांश 
प्रमुख ऐलतहालसक सथि प्राचीन कलिंग क्ेत्र में हैं यानी आधुलनक पुरी लििे  

टेरनाकोटना कना मदंिर, दवष्पुरु
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में ही स्थित हैं, सिसमें भुवनेश्वर यानी परुाना सरिभवुनेश्वर, परुी और कोणाक्क  के इलाके 
शासमल हैं। ओसिशा के मंसिरों की शलैी एक अलग सक्म की ह ैसिसे हम नागर शलैी 
की उप-शलैी कह सकते हैं। आमतौर पर सशखर सिसे ओसिशा में िवेल कहते हैं, इस 
उप-शलैी के अतंग्कत लगभग चोटी तक एकिम अरवा्केधर यानी सिलकुल सीधा खड़ा 
होता ह ैपर चोटी पर िाकर अचानक तेिी से भीतर की ओर मड़ु िाता ह।ै इन मसंिरों में 
िवेालयों से पहले सामानय रूप से मंिल होते हैं, सिनहें ओसिशा में िगमोहन कहा िाता 
ह।ै मखुय मसंिर की भ-ूयोिना हमशेा लगभग वगा्ककार होती ह।ै िो ऊपरी ढाँच ेके भागों 
में म्तक पर वतृ्ाकार हो िाती ह।ै इससे लाट लंिाई में लगभग िेलनाकार सिखाई ितेी 
ह।ै लाट के आले-सिवाले आमतौर पर वगा्ककार होते हैं। मसंिरों का िाहरी भाग अतयंत 
उतकीसण्कत होता ह ैििसक भीतरी भाग आमतौर पर खाली होता ह।ै ओसिशा के मसंिरों में 
आमतौर पर चहारिीवारी होती ह।ै

िंगाल की खाड़ी के तट पर स्थित कोणाक्क  में भवय सयू्क मसंिर के अि भगनावशषे ही 
िखेने को समलते हैं। यह मसंिर 1240 ई. के आस-पास िनाया गया थिा। इसका सशखर 
िहुत भारी भरकम थिा और कहते हैं सक उसकी ऊँचाई 70 मीटर थिी। इसका ्थिल इसके 
भार को न सह सका और यह सशखर उननीसवीं शताबिी में धराशायी हो गया। मसंिर का 
सव्ततृ संकुल एक चौकोर पररसर के भीतर स्थित थिा। उसमें से अि िगमोहन यानी नतृय 
मिंप ही िचा ह।ै अि इस मिंप तक पहुचँा नहीं िा सकता पर इसके िारे में यह कहा 
िाता ह ैसक यह मिंप सहिं ूवा्तकुला में सिसे िड़ा सिरा हुआ अहाता ह।ै 

सूय्क मंसिर एक ऊँचे आधार (वेिी) पर स्थित ह।ै इसकी िीवारें वयापक रूप से 
आलंकाररक उतकीण्कन से ढकी हुई हैं। इनमें िड़े-िड़े पसहयों के 12 िोड़े हैं; पसहयों में 
आरे और नासभकें द्र (हि) हैं िो सयू्क िवे की पौरासणक कथिा का ्मरण कराते हैं सिसके 
अनसुार सयू्क सात िोड़ों द्ारा खींच ेिा रह ेरथि पर सवार होते हैं। यह सि प्रवेश द्ार के 

पाषाण रथ, हमपपी, करानाटक
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सियान (िीसियों) पर उकेरा हुआ ह।ै इि प्रकार यह िंपरू्ण मसंिर सकिी शोभायात्ा में खींच े
जा रह ेसिशाल रथ जैिा प्रतीत होता ह।ै मसंिर की िसषिरी िीिार पर ियू्ण की एक सिशाल 
प्रसतमा ह ैजो हरे पतथर की बनी हुई ह।ै ऐिा कहा जाता ह ैसक पहले ऐिी तीन आकृसतयाँ 
थीं; उनमें िे हर एक आकृसत एक अलग सकसम के पतथर पर बनी हुई अलग-अलग सिशा 
की ओर असभमखु थी। चौथी िीिार पर मसंिर के भीतर जाने का िरिाजा बना हुआ था, 
जहाँ िे ियू्ण की िासतसिक सकररें गभ्ण गहृ में प्रिेश करती थीं।

पहाड़ी क्षेत्र
कुमाऊं, गििाल, सहमाचल, और कशमीर की पहासियों में िासतकुला का एक अनोखा 
रूप सिकसित हुआ। चूँसक कशमीर का षिेत् गांधार कला के प्रमुख सथलों (जैिे—
तषिसशला, पेशािर और पसशचमोत्तर िीमा प्रांत) के पाि था इिसलए पाँचिीं शताबिी तक  
आते-आते कशमीर की कला पर गांधार शलैी का प्रबल प्रभाि दृस्टिगोचर होने लगा। ििूरी 
ओर उिमें गपु्त कालीन और गपु्तोत्तर कालीन परंपराए ँभी जिुने लगीं जो िारनाथ और 
मथरुा िे, यहाँ तक सक गजुरात और बंगाल के कें द्ों िे भी िहाँ तक पहुचंीं। ब्ाह्मर, पंसित 
और बौद्ध सभषिकु कशमीर, गििाल, कुमाऊं और मिैानी षिेत् के धासम्णक कें द्ों, जिैे सक 
बनारि, नालंिा और िसषिर में कांसचपरुम ्तक के कें द्ों के बीच अकिर यात्ा करते रहते 
थे। फलसिरूप बौद्ध और सहनि ूपरंपराए ँआपि में समलने लगीं और सफ र पहािी इलाकों 
तक फैल गइइं। सियं पहािी षिेत्ों की भी अपनी एक अलग परंपरा थी सजिके अतंग्णत 
लकिी के मकान बनाए जाते थे, सजनकी छतें ढलिा होती थीं। इिसलए पहािी षिेत्ों में 
अनेक सथानों पर हम िखेेंगे सक मखुय गभ्णगहृ और सशखर तो रेखा-प्रािाि शलैी में बने 
होते हैं, जबसक मिंप का्ठ-िासत ुके एक परुाने रूप में होता ह।ै कभी-कभी मसंिर सियं 
पैगोिा/सतपू की िरूत ले लेता ह।ै

कशमीर का कारकोटिा काल िासतकुला की दृस्टि िे अतयसधक उललेखनीय ह।ै उनहोंने 
बहुत िे मसंिर बनाए सजनमें िे पंडे्थान में सनसम्णत मसंिर िबिे असधक महतिपरू्ण ह।ै ये 

Temple, Himachal Pradesh
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मिंदर आठवीं और नौवीं ्ताबदी में बनाए गए ्शे। दशेवालय कशे  पास जला्य होनशे की 
परंपरा का पालन करतशे हुए, पंडशेरना् का मिंदर जला्य कशे  बीच में बनी हुई एक वशेदी पर 
िनिम्थत ह।ै वैसशे तो कशमीर में बौर् और िहदं ूदोनों धममों कशे  अनुयािययों कशे  होनशे कशे  साक्य 
िमलतशे हैं, पर यह मिंदर एक िहदं ूदशेवस्ान ह ैऔर संभवत: ि्व को समिप्थत ह।ै इस मिंदर 
की वासतकुला कशमीर की वषमों परुानी परंपरा कशे  अनरुूप ह ैिजसकशे  अतंग्थत लकड़ी की 
इमारतें बनाई जाती ्ीं। कशमीर की बफवीली पररिस्ितयों कशे  कारण छत चोटीदार होती 
ह ैऔर उसका ढाल बाहर की ओर होता ह ैिजससशे िक िहमपात का मकुाबला िकया जा 
सकशे । यह मिंदर बहुत ही कम अलंकृत और गपु्तोत्तर कालीन प्रचरु/गहरशे उत्कीण्थन की 
सौंदय्थ ्लैी सशे बहुत हटकर ह।ै हाि्यों की कतार का बना अाधार तल अाैर द्ार पर बनशे 
अलंकरण ही इस मिंदर की सजावट हैं। 

्ामलाजी में िमली प्रितमाओ ंकी तरह, चमबा में िमली प्रितमाओ ंमें भी स्ानीय 
परंपराओ ंका गपु्तोत्तर ्लैी कशे  सा् संगम िदखाई दशेता ह।ै लक्णा दशेवी मिंदर में स्ािपत 
मिहषासरुमिद्थनी और नरिसंह की प्रितमाओ/ंआकृितयों में गपु्तोत्तर कालीन परंपरा का 
प्रभाव दृिषटगोचर होता ह।ै दोनों प्रितमाओ ंमें यह सपषट िदखाई दशेता ह ै िक एक ओर 
जहाँ कशमीर की धात ुप्रितमा परंपरा का पालन िकया गया ह,ै वहीं दसूरी ओर मिूत्थयों 
में गपु्तोत्तर कालीन सौंदय्थ ्लैी का भी परूा धयान रखा गया ह।ै प्रितमाओ ंका पीलापन 
संभवत: जसतशे और तांबशे कशे  िमश्ण का प्रभाव ह।ै उन िदनों कशमीर में उन दोनों धातओु ं
का खबू प्रयोग होता ्ा। इस मिंदर में एक ि्लालशेख ह ैिजसमें यह कहा गया ह ैिक यह 
मिंदर राजा मशेरूवम्थन कशे  ्ासन काल में सातवीं ्ताबदी में बनाया गया ्ा।

कुमाऊं कशे  मिंदरों की चचा्थ करें तो वहाँ कशे  दो मिंदर िव्शेष रूप सशे उललशेखनीय हैं। इनमें 
सशे एक अलमोड़ा कशे  पास जगशेशवर में और दसूरा िप्ौरागढ़ कशे  पास चपंावत में ह।ै यशे दोनों 
मिंदर इस क्शेत्र में नागर वासतकुला कशे  उत्कृषट उदाहरण हैं।

द्रििि यरा दिक्षण भरार्ीय मंिदर शैली

जैसा िक ऊपर बताया जा चकुा ह,ै नागर ्लैी कशे  मिंदर आमतौर पर ऊँची कुसवी (िप्लं्) 
पर बनाए जातशे हैं, इसकशे  िवपरीत द्रिवड़ मिंदर चारों ओर एक चहारदीवारी सशे िघरा होता 
ह।ै इस चहारदीवारी कशे  बीच में प्रवशे् द्ार होतशे हैं िजनहें गोपरुम ्कहतशे हैं। मंिदर कशे  गमुबद 

द्रशवड़ मशंिर

शिखर

शवमान मडंप  गोपरुम्

गरमुगहृ
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का रूप िजसशे तिमलनाडु में िवमान कहा जाता ह,ै मखुयत: एक सीढ़ीदार िपरािमड की 
तरह होता ह ैजो ऊपर की ओर जयािमतीय रूप सशे उठा होता ह,ै न िक उत्तर भारत कशे  मिंदरों 
की तरह मोड़दार ि्खर कशे  रूप में। दिक्ण भारतीय मिंदरों में, ि्खर ्बद का प्रयोग मिंदर 
की चोटी पर िस्त मकुुट जैसशे तत्व कशे  िलए िकया जाता ह ैिजसकी ्कल आमतौर पर 
एक छोटी सतिूपका या एक अषटभजुी गमुटी जैसी होती ह।ै यह उस क्शेत्र कशे  बराबर होती 
ह ैजहाँ उत्तर भारतीय मिंदरों में एक आमलक या कल् होता ह।ै उत्तर भारत कशे  मिंदर कशे  
गभ्थगहृ कशे  प्रवशे् द्ार कशे  पास िम्नुों या गंगा-यमनुा नदी की प्रितमाए ँहोती हैं, दिक्ण 
भारतीय मिंदरों में आमतौर पर भयानक द्ारपालों की प्रितमाए ँखड़ी की जाती हैं जो मानों 
मिंदर की रक्ा कर रहशे हों। मिंदर कशे  अहातशे (पररसर) में कोई बड़ा जला्य या तालाब 
होता ह।ै उप-दशेवालयों को या तो मिंदर कशे  मखुय गमुबद कशे  भीतर ही ्ािमल कर िलया 
जाता ह ैया िफ र अलग छोटशे दशेवालयों कशे  रूप में मखुय मिंदर कशे  पास रखा जाता ह।ै दिक्ण 
कशे  मिंदरों में उत्तर भारत कशे  मिंदरों की तरह एक-सा् कई छोटशे-बड़शे ि्खर नहीं होतशे। 
दिक्ण कशे  सबसशे पिवत्र मानशे जानशे वालशे कुछ मिंदरों में आप दशेखेंगशे िक मखुय मिंदर, िजसमें 
गभ्थगहृ बना होता ह,ै उसका गमुबद सबसशे छोटा होता ह।ै इसका कारण यह ह ैिक वह मिंदर 
का सबसशे परुाना भाग होता ह ैऔर समय कशे  सा् जब नगर की जनसंखया और आकार 
बढ़ जाता ह ैतो मिंदर भी बड़ा हो जाता ह ैऔर उसकशे  चारों ओर नई चहारदीवारी बनानशे 
की भी जरूरत पड़ जाती ह।ै इसकी ऊँचाई इससशे पहलशे वाली दीवार सशे जयादा होगी और 
उसका गोपरुम ्भी पहलशे वालशे गोपरुम सशे अिधक ऊँचा होगा। उदाहरण कशे  िलए यिद आप 
ित्रची (आधिुनक ित्रिचरापलली) कशे  श्ीरंगम मिंदर कशे  द््थन करनशे जाए ँतो आप पाएगँशे िक 
इसकशे  चार समकें िद्रक आयताकार अहातशे (चहारदीवाररयाँ) हैं और हर चहारदीवारी में 
एक गोपरुम ्बना ह।ै सबसशे बाहर की चहारदीवारी सबसशे नई ह ैऔर एकदम बीच का गमुबद 
िजसमें गभ्थगहृ बना ह,ै सबसशे परुाना ह।ै इस प्रकार मिंदर ्हरी वासतकुला कशे  कें द्र िबंद ु
बननशे लगशे ्शे। तिमलनाडु में कांिचपरुम, तंजावरु (तंजौर), मदरुई और कुमभकोणम ्सबसशे 

गंगैकांेडचोिपरुम ्मशंिर

मदीनाक्दी मशंिर, मिरैु
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प्रिसर् मिंदर नगर हैं जहाँ आठवीं सशे बारहवीं ्ताबदी कशे  दौरान मिंदर की भिूमका कशे वल 
धािम्थक कायमों तक ही सीिमत नहीं रही। मिंदर प्र्ासन कशे  कें द्र बन गए िजनकशे  िनंयत्रण में 
बशे्मुार जमीन होती ्ी।

िजस तरह सशे नागर मिंदरों की कई उप श्शेिणयाँ होती हैं, उसी प्रकार द्रिवड़ मिंदरों की भी 
कई उप-श्शेिणयाँ हैं। इनकी मलू आकृितयाँ पाँच प्रकार की होती हैं—वगा्थकार, आयताकार, 
अडंाकार, वतृ्त और अषटास्र। इनमें सशे वगा्थकार को आमतौर पर कूट और चतरुसत्र भी 
कहा जाता ह;ै आयताकार यानी ्ाला या आयतसत्र; अडंाकार िजसशे गजपषृठीय कहतशे 
हैं जो हा्ी कशे  पीठ जैसी होती ह।ै इसशे वतृ्तायत भी कहा जाता ह।ै यह गजपषृठीय चतै्यों 
कशे  ्कटाकार रूपों पर आधाररत होती ह,ै िजनकशे  प्रवशे् द्ार घोड़शे की नाल कशे  आकार 
कशे  होतशे हैं िजनहें आमतौर पर ‘नासी’ कहा जाता ह—ैवतृ्त (गोलाकार) और अषटास्र 
(अषटभजुाकार)। आमतौर पर मिंदर की योजना और उसकशे  िवमान दशेवी-दशेवता कशे  मतू्थरूप 
कशे  अनसुार िनधा्थररत होतशे ्शे। इसिलए उिचत यही ्ा िक िवि्षट प्रकार की मिूत्थयों कशे  
िलए उसी सशे संबंिधत प्रकार कशे  मिंदर बनाए जाए।ँ समरण रहशे िक ऊपर सरल रीित सशे इन 
उप श्शेिणयों में जो अतंर बताए गए हैं, वशे इसी अवस्ा (काल) तक लाग ूहोतशे हैं, कयोंिक 
आगशे चलकर इन िभनन-िभनन रूपों का कहीं-कहीं िमश्ण हो गया और उनकशे  मशेल सशे  
नए-नए रूप िवकिसत हो गए।

पललव व्ं दिक्ण भारत का एक परुाना राजवं् ्ा। पललव ईसा की दसूरी ्ताबदी सशे 
ही आधं्र क्शेत्र में सिरिय रहशे ्शे और िफ र दिक्ण की ओर आगशे बढ़कर तिमलनाडु में बस गए। 
छठी सशे आठवीं ्ताबदी तक का इितहास अिधक अचछी तरह जाना जा सकता ह ैकयोंिक 
उनकशे  उस समय कशे  कई ि्लालशेख और समारक आज भी उपलबध हैं। उनकशे  ्िकत्ाली 
राजाओ ंनशे अपनशे साम्ाजय को उपमहाद्ीप कशे  अनशेक भागों तक फैलाया। कभी-कभी तो 
उनकशे  साम्ाजय की सीमाए ँओिड्ा तक फैल गई ्ीं। उनहोंनशे पवूवोत्तर एि्या कशे  सा् भी 
अपनशे मजबतू संबंध स्ािपत कर िलए ्शे। पललव राजा अिधकतर ्वै ्शे, लशेिकन उनकशे  
्ासन काल कशे  अनशेक वैषणव मिंदर आज भी मौजदू हैं और इसमें भी कोई संदशेह नहीं िक 
वशे दककन कशे  लंबशे बौर् इितहास सशे भी प्रभािवत ्शे।

आमतौर पर ऐसा माना जाता ह ैिक उनकशे  आरंिभक भवन ्लैकृत (चट्ानों को काटकर 
बनाए गए) ्शे जबिक बाद वालशे भवन संरचनात्मक (रोड़ा-पत््र आिद सशे चनुकर बनाए 
गए) ्शे। त्ािप यह िवशवास करनशे कशे  िलए पया्थप्त आधार मौजदू हैं िक संरचनात्मक भवन 
उस समय भी सिुवखयात ्शे, जब ्लैकृत भवनों को खोदा जा रहा ्ा। आरंिभक भवनों 
को आमतौर पर महेंद्रवम्थन प्र्म, जोिक कना्थटक कशे  चालकुय राजा पलुकशे ि्न िद्तीय 
का समकालीन ्ा, कशे  ्ासन काल का माना जाता ह।ै नरिसंहवम्थन प्र्म िजसशे मामलल 
भी कहा जाता ह,ै 640 ई. कशे  आस-पास पललव राजगद्ी पर बैठा ्ा। उसकशे  बारशे में यह 
प्रिसर् ह ैिक उसनशे पलुकशे ि्न िद्तीय को हराकर उसकशे  हा्ों अपनशे िपता को िमली हार का 
बदला िलया और महाबलीपरुम ्में अनशेक भवनों कशे  िनमा्थण का काय्थ प्रारंभ िकया। संभवत: 
इसीिलए महाबलीपरुम ्को उसकशे  नाम का अनकुरण करतशे हुए मामललपरुम ्कहा गया।

2024-25



भारतीय कला का पररचय  84

महाबलीपरुम ्का तटीय मिंदर बाद में संभवत: नरिसंहवम्थन िद्तीय (700–728 ई.), 
िजनहें राजिसंह भी कहा जाता ह,ै कशे  द्ारा बनवाया गया। इस मिंदर का मुहँ समदु्र की ओर 
करकशे  इसशे पवूा्थिभमखु बना िदया गया। परंत ुयिद आप इसशे गौर सशे दशेखें तो पाएगँशे िक इस 
मिंदर में वासतव में तीन दशेवालय हैं िजनमें सशे दो ि्व कशे  हैं। उनमें सशे एक पवूा्थिभमखु और 
दसूरा पिशचमािभमखु ह ैऔर उन दोनों कशे  बीच अनंत्यनम रूप में िवषण ुका मिंदर ह।ै यह 
एक असामानय बात ह ैकयोंिक मिंदरों में आमतौर पर एक ही मखुय दशेवालय होता ह,ै पजूा 
कशे  तीन स्ान नहीं होतशे। इससशे यह पता चलता ह ैिक मिंदरों की मलू योजना संभवत: इस 
रूप में नहीं ्ी और आगशे चलकर परवतवी संरक्कों नशे मलू दशेवालय कशे  सा् और दशेवालय 
जोड़ िदए। मिंदर कशे  अहातशे में कई जला्य, एक आरंिभक गोपरुम ्और कई अनय प्रितमाए ँ
होनशे का साक्य िमलता ह।ै मिंदर की दीवारों पर ि्व कशे  वाहन ननदी बैल की भी प्रितमाए ँ
हैं त्ा नीची दीवारों पर और भी कई आकृितयाँ बनी हुई हैं लशेिकन वशे सिदयों तक समदु्र 
कशे  नमकीन पानी की मार सहतशे-सहतशे काफी िबगड़ गई हैं।

तंजावरु का भवय ि्व मिंदर िजसशे राजराजशेशवर या बहृदशेशवर मिंदर कहा जाता ह,ै 
समसत भारतीय मिंदरों में सबसशे बड़ा और ऊँचा ह।ै इसका िनमा्थण काय्थ 1009 ई. कशे  
आस-पास राजराज चोल द्ारा परूा कराया गया ्ा। मिंदर िनमा्थण उस काल की एक 
िव्शेष गितिविध ्ी, जब 100 सशे अिधक महत्वपणू्थ मिंदरों का िनमा्थण हुआ और चोल 
काल कशे  अनशेक मिंदर आज भी बशेहतर अवस्ा में पाए जातशे हैं और उनमें सशे कई मिंदरों 
में आज भी पजूा होती ह।ै चाशेल सम्ाट द्ारा िनिम्थत कराया गया बहृदशेशवर मिंदर पवू्थवतवी 
पललव, चालकुय और पांड्य राजाओ ंद्ारा बनाए गए िकसी भी मिंदर सशे आकार-प्रकार 
को दशेखतशे हुए बड़ा ह।ै इसका बहुमिंजला िवमान 70 मीटर (लगभग 230 फुट) की गगन 
चुबंी ऊँचाई तक खड़ा ह ैिजसकी चोटी पर एक एकाशम ि्खर ह ैजो अषटभजु गुंबद 
की ्कल की सतिूपका ह।ै यही वह मिंदर ह ैजहाँ द््थक को पहली बार दो बड़शे गोपरु 

तट मशंिर, महाबिदीपरुम्

नंिदी, बहृिशे्वर मशंिर
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दशेखनशे को िमलतशे हैं। इन गोपरुों पर अनशेक प्रितमाए ँबनी हैं िजनहें बनानशे की योजना मिंदर 
िनमा्थण कशे  मलू काय्थरिम में ही ्ािमल ्ी। नंदी की िव्ाल प्रितमाए ँि्खर कशे  कोनों पर 
लगी हुई हैं और चोटी पर बना कल् लगभग तीन मीटर और आठ सेंटीमीटर ऊँचा ह।ै 
सैकड़ों आकृितयाँ िवमान की ्ोभा बढ़ा रही हैं, हालांिक यह संभव ह ैिक यशे आकृितयाँ 
मराठा काल में जोड़ी गई हों और मलू रूप सशे सभी चोल काल की न हों। मिंदर कशे  प्रमखु 
दशेवता ि्व हैं जो एक अत्ंयत िव्ाल िलंग कशे  रूप में एक दो मिंजलशे गभ्थगहृ में स्ािपत 
हैं। गभ्थगहृ कशे  चारों ओर की दीवारें पौरािणक आखयानों सशे ओत-प्रोत हैं िजनहें िचत्रों कशे  
माधयम सशे प्रसततु िकया गया ह।ै

दककन की िरास त्ुकलरा
कना्थटक जैसशे कई क्शेत्रों में अनशेक िभनन-िभनन ्िैलयों कशे  मिंदरों का िनमा्थण हुआ िजनमें 
उत्तर त्ा दिक्ण भारतीय दोनों रिमों का प्रयोग हुआ ्ा। कुछ िवद्ानों नशे तो इस क्शेत्र 
कशे  मिंदरों को नागर एवं द्रिवड़ ्लैी सशे हट कर उनकी िमिश्त ्लैी माना ह।ै यह ्लैी 
सातवीं ्ताबदी कशे  उत्तरार््थ में लोकिप्रय हुई अौर िजसका उललशेख कुछ प्राचीन ग्ं्ों में 
वशेसर कशे  नाम सशे िकया गया ह।ै

बहृिशे्वर मशंिर, तंजावरु

पांच रथ, महाबिदीपरुम ्
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सातवीं ्ताबदी कशे  आिखरी और आठवीं ्ताबदी कशे  आरंिभक द्कों में एलोरा की 
महत्वाकांक्ी पररयाशेजना अिधक भवय बन गइ्थ। 750 ई. कशे  आस-पास तक दककन क्शेत्र 
पर आरंिभक पिशचमी चालकुयों का िनंयत्रण राषट्रकूटों द्ारा हि्या िलया गया ्ा। उनकी 
वासतकुला की सबसशे बड़ी उपलिबध ्ी एलोरा का कैला्ना् मिंदर, िजसशे हम भारतीय 
्लैकृत वासतकुला की कम-सशे-कम एक हजार वष्थ पवू्थ की परमपरा की पराकाषठा कह 
सकतशे हैं। यह मिंदर पणू्थतया द्रिवड़ ्लैी में िनिम्थत ह ैऔर इसकशे  सा् नंदी का दशेवालय 
भी बना ह।ै चूिंक यह मिंदर भगवान ि्व को समिप्थत ह ैजो कैला्वासी हैं, इसिलए 
इसशे कैला्ना् मिंदर की संज्ा दी गई ह।ै इस मिंदर का प्रवशे् द्ार गोपरुम ्जैसा ह।ै इसमें 
चारों ओर उपासना कक् और िफ र सहायक दशेवालय बना ह ैिजसकी ऊँचाई 30 मीटर ह।ै 
महत्वपणू्थ बात तो यह ह ैिक यह सब एक जीवंत ्लैखडं पर उकशे रकर बनाया गया ह।ै 
पहलशे एक एकाशम पहाड़ी कशे  एक िहससशे को धैय्थपवू्थक उकशे रा (काटा) गया और इस संपणू्थ 
बहुमिंजली संरचना को पीछशे छोड़ िदया गया। एलोरा में राषट्रकूट कालीन वासतकुला काफी 
गित्ील िदखाई दशेती ह।ै आकृितयाँ अकसर असल कद सशे अिधक बड़ी हैं जो अनपुम 
भवयता और अत्यिधक ऊजा्थ सशे ओत-प्रोत हैं।

दककन कशे  दिक्णी भाग यानी कना्थटक कशे  क्शेत्र में वशेसर वासतुकला की संकर  
(िमली-जलुी) ्ैिलयों कशे  सवा्थिधक प्रयोग दशेखनशे को िमलतशे हैं। पलुकशे ि्न प्र्म नशे 
यहाँ सव्थप्र्म पिशचमी चालकुय राजय स्ािपत िकया, जब उसनशे 543 ई. में बादामी कशे  
आस-पास कशे  इलाकशे  को अपनशे कबजशे में लशे िलया। आरंिभक पिशचमी चालकुय ्ासकों 
नशे अिधकां् दककन पर आठवीं ्ताबदी कशे  मधय भाग तक ्ासन िकया, जब तक िक 
राषट्रकूटों नशे उनसशे सत्ता नहीं छीन ली। आरंिभक चालकुयों नशे पहलशे ्लैकृत गफुाए ँबनाइ� 
और िफ र उनहोंनशे संरचनात्मक मिंदर बनवाए। यह गफुाओ ंमें सबसशे परुानी गफुा ह ैजो 
अपनी िवि्षट मिूत्थकलात्मक ्लैी कशे  िलए जानी जाती ह।ै इस स्ल पर पाई गइ� सबसशे 

कैिािनाथ मशंिर, एिोरा
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महत्वपणू्थ प्रितमाओ ंमें सशे एक नटराज की मिूत्थ ह ैजो सप्तमातकृाओ ंकशे  असली आकार 
सशे भी बड़ी प्रितमाओ ंसशे िघरी ह।ै इनमें सशे तीन प्रितमाए ँदािहनी ओर बनी हैं। यशे प्रितमाए ँ
लािलत्यपणू्थ हैं, इनकी ्ारीिरक संरचना पतली ह,ै चशेहरशे लंबशे बनशे हैं और इनहें छोटी धोितयाँ 
लपशेटशे हुए िदखाया गया ह ैिजनमें सुंदर चनुनटें बनी हुई हैं। यशे िनिशचत रूप सशे समकालीन 
पिशचमी दककन या वाकाटक ्िैलयों सशे िभनन हैं जो महाराषट्र में पौनार और रामटशेक जैसशे 
स्ानों पर दशेखनशे को िमलती हैं।

अनशेक ्िैलयों का संकरण और समावशे्न चालकुय कालीन भवनों की िव्शेषता ्ी। 
चालकुय मिंदरों का एक सववोत्तम उदाहरण पट्डकल में िस्त िवरूपाक् मिंदर ह।ै यह मिंदर 
िवरिमािदत्य िद्तीय कशे  ्ासन काल (733–44 ई.) में उसकी पटरानी लोका महादशेवी 
द्ारा बनवाया गया ्ा। यह मिंदर प्रारंिभक द्रिवड़ परंपरा का एक सववोत्तम उदाहरण ह।ै 
यहाँ िस्त एक अनय महत्वपणू्थ धािम्थक स्ल पापना् मिंदर ह,ै जाशेिक भगवान ि्व 
को समिप्थत ह।ै यह मिंदर द्रिवड़ ्लैी कशे  पवू्थ काल का श्शेषठतम उदाहरण ह।ै अनय पवूवी 
चालकुय मिंदरों की परमपरा कशे  िवपरीत बादामी सशे मात्र पाँच िकलोमीटर की दरूी पर िस्त 
महाकूट मिंदर त्ा आलमपरु िस्त सवग्थ ब्रह्म मिंदर में राजसथ्ाान एवं ओिडशाा की उ�ारी 

मशंिर, बािामदी

शवरूपाक् मशंिर, पट्टडकि
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्लैी की झलक दशेखनशे को िमलती ह।ै इसी तरह, ऐहोल (कना्थटक) का दगुा्थ मिंदर इससशे 
भी पवू्थ की गजपषृठाकार बौर् चतै्यों कशे  समान ्लैी में िनिम्थत ह।ै यह मिंदर बाद की ्लैी 
में िनिम्थत बरामदशे सशे िघरा हुआ ह ैिजसका ि्खर नागर ्लैी में बना ह।ै अतं में ऐहोल कशे  
लाडखान मिंदर का िजरि करना भी जरूरी होगा। ऐसा प्रतीत होता ह ैिक इसकशे  िनमा्थण 
में पहाड़ी क्शेत्रों कशे  लकड़ी कशे  छत वालशे मिंदरों सशे, िजनकशे  बारशे में हम पहलशे पढ़ चकुशे  हैं, 
प्रशेरणा िमली होगी; दोनों कशे  बीच अतंर कशे वल इतना ही ह ैिक यह मिंदर पत््र का बना 
ह,ै लकड़ी का नहीं।

अब प्रशन यह उठता ह ैिक िभनन-िभनन ्िैलयों कशे  यशे मिंदर एक स्ान पर कैसशे बनशे 
अ्वा यशे िभनन-िभनन वासत्ुिैलयाँ एक स्ान पर कैसशे वयवहार में आइ�? इसका कारण 
िजज्ासा ्ा या कुछ नया करकशे  िदखानशे की ललक? िन:संदशेह यशे उन वासतकुलािवदों की 
सज्थनात्मक आकांक्ाओ ंकी गित्ील अिभवयिकतयाँ ्ीं जो भारत कशे  अनय भागों में 
काय्थरत अपनशे सा्ी कलाकारों कशे  सा् प्रितसपधा्थ में संलगन ्शे। हमारा सपषटीकरण भलशे ही 
कुछ भी हो मगर यह िनिशचत ह ैिक यशे भवन कलाए ँइितहास कशे  मम्थज्ों एवं ्ोधकता्थओ ं
कशे  िलए अत्ंयत रोचक हैं।

चोलों और पांड्यों की ्िकत कशे  अवसान कशे  सा्, 
कना्थटक कशे  होयसलों नशे दिक्ण भारत में प्रमखुता प्राप्त कर ली 
और वशे वासतकुला कशे  महत्वपणू्थ सरंक्क बन गए। उनकी सत्ता 
का कें द्र मसैरू ्ा। दिक्णी दककन में लगभग 100 मिंदरों कशे  
अव्शेष िमलशे हैं िकंत ुउनमें सशे तीन सबसशे अिधक उललशेखनीय 
हैं अ्ा्थत ्बशेलरू, हलशेिबड और सोमना्परु कशे  मिंदर। संभवत: 
इन मिंदरों की सबसशे अिधक उललशेखनीय िव्शेषता यह ह ैिक 
वशे अत्ंयत जिटल बनाए गए हैं जबिक पहलशे वालशे मिंदर सीधशे 
वगा्थकार होतशे ्शे लशेिकन इनमें अनशेक आगशे बढ़शे हुए कोण होतशे 
हैं िजनसशे इन मिंदरों की योजना तारशे जैसी िदखाई दशेनशे लगती 

सोमनाथपरुम ्मशंिर

िगुामु मशंिर, ऐहोि
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ह ै इसीिलए इस योजना को तारकीय योजना कहा जाता ह।ै चूिँक यशे मंिदर सशेलखड़ी  
(िघया पत््र) सशे बनशे हुए हैं इसिलए कलाकार अपनी मिूत्थयों को बारीकी सशे उकशे र सकतशे 
्शे। इस बारीकी को िव्शेष रूप सशे उन दशेवी-दशेवताओ ंकशे  आभषूणों कशे  अकंन में दशेखा जा 
सकता ह ैजो उन मिंदरों पर सजशे हुए हैं।

कना्थटक में हलशेिबड में िस्त होयसलशेशवर मिंदर होयसल नरशे् द्ारा 1150 ई. में गहरशे 
रंग कशे  परतदार पत््र (ि्सट) सशे बनाया गया ्ा। होयसल मिंदर को संकर या वशेसर ्लैी 
कशे  मिंदर कहा जाता ह ैकयोंिक उनकी ्लैी द्रिवड़ और नागर दोनों ्िैलयों सशे लशेकर बीच 
की ्लैी ह।ै यशे मिंदर अनय मधयकालीन मिंदरों सशे तलुना करनशे पर अपनी मौिलक तारकीय 
भ-ूयोजना और अत्ंयत आलंकाररक उत्कीण्थनों कशे  कारण आसानी सशे जानशे पहचानशे जा 
सकतशे हैं।

हलशेिबड का मिंदर ‘नटराज’ कशे  रूप में ि्व को समिप्थत ह।ै यह एक दोहरा भवन ह ै
िजसमें मडंप कशे  िलए एक बड़ा कक् ह ैजहाँ नतृ्य एवं संगीत का काय्थरिम सिुवधापवू्थक 
संपनन िकया जा सकता ह।ै प्रत्यशेक भवन सशे पहलशे एक नंदी मडंप ह।ै इस मिंदर और उसकशे  
िनकटवतवी बशेलरू मिंदर का गमुबद काफी पहलशे िगर चकुा ह,ै और मिंदर पहलशे कैसा िदखता 
होगा इसका अनमुान द्ारों कशे  दोनों ओर िस्त छोटशे-छोटशे प्रितरूपों सशे ही लगाया जा सकता 
ह।ै कें द्रीय वगा्थकार योजना सशे जो कोणीय प्रक्शेप आगशे िनकलशे हुए हैं वशे तारशे जैसा प्रभाव 

नटराज, हिेशबड
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नािंिा शवश्वशवद्ाि्य

उत्पनन करतशे हैं और उन पर प्ओु ंत्ा दशेवी-दशेवताओ ंकी अनशेकानशेक आकृितयाँ उकशे री 
हुई हैं। इन आकृितयों का उत्कीण्थन अत्ंयत जिटल एवं बारीक ह।ै उदाहरण कशे  िलए, इसमें 
सबसशे नीचशे की िचत्र वललरी में महावतों कशे  सा् सैकड़ों हाि्यों का जलुसू िदखाया गया 
ह।ै इन हाि्यों में सशे कोई भी दो हा्ी एक जैसी मदु्रा में नहीं हैं।

सन ्1336 में स्ािपत िवजयनगर नशे इटली कशे  िनकोलो िडकांटी, पतु्थगाल कशे  डोिमगंो 
पशेइस, फना्थओ नयिूम् त्ा दआुतते बाबवोसा और अफगान अबद अल-रजजाक जैसशे  
अतंरा्थषट्रीय याित्रयों को अाकिष्थत िकया, िजनहोंनशे इस नगर का िवसततृ िववरण िदया ह।ै 
इनकशे  अलावा अनशेक संसकृत त्ा तशेलगु ूकृितयों में भी इस राजय की गुजंायमान सािहित्यक 
परंपरा का उललशेख िमलता ह।ै वासतकुला की दृिषट सशे, िवजयनगर में सिदयों परुानी द्रिवड़ 
वासत ु्िैलयों और पड़ोसी सलतनतों द्ारा प्रसततु इसलािमक प्रभावों का संिलिषट रूप 
िमलता ह।ै इनकी मिूत्थकला जो मलू रूप सशे चोल आद्मों सशे िनकली ्ी और जब उनहीं 
आद्मों की स्ापना कशे  िलए प्रयत्न्ील ्ी, उसमें भी िवदशेि्यों की उपिस्ित की 
झलक िदखाई दशेती ह।ै उनकशे  पंद्रहवीं ्ताबदी कशे  अिंतम द्कों और सोलहवीं ्ताबदी 
कशे  आरंिभक द्कों कशे  बीच कशे  संकलनवादी (िमिश्त) भगनाव्शेषों में जो उस समय का  
इितहास सरुिक्त ह,ै उससशे पता चलता ह ैिक िवजयनगर का वह यगु धन-धानय,  संपननता 
एवं संसकृित कशे  सिममश्ण का समय ्ा।

बौद्ध और जैन िरास त्ुकलरा की प्गि्
अब तक यद्िप हमनशे पाँचवीं सशे चौदहवीं ्तािबदयों कशे  दौरान िहदं ूवासतकुला में हुई 
प्रगित एवं पररवत्थनों पर ही अपना धयान कें िद्रत िकया ्ा, पर यह भी धयान दशेनशे योगय बात 
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ह ैिक इस काल में बौर् और जैन वासतकुला भी िहदं ूवासतकुला सशे पीछशे नहीं 
रही, बिलक कदम सशे कदम िमलाकर सा्-सा् प्रगित करती रही। एलोरा जसैशे 
स्लों में भी बौर्, िहनद ूऔर जैन समारक सा्-सा् पाए जातशे हैं, जैसशे िक 
बादामी, खजरुाहो, कननौज आिद में िकनहीं दो धममों कशे  अव्शेष एक-दसूरशे कशे  
आस-पास पाए जातशे हैं।

जब छठी ्ताबदी में गपु्त साम्ाजय का पतन हो गया तो िबहार और 
बंगाल का पवूवी क्शेत्र, िजसशे ऐितहािसक रूप सशे मगध कहा जाता ्ा, एक सा् 
जड़ुकर एक हो गया और पिशचम में अनशेक छोट-छोटशे राजपतू राजय उभर 
आए। आठवीं ्ताबदी में पाल ्ासकों नशे इस पवूवी क्शेत्र में ्िकत प्राप्त कर 
ली। िद्तीय पाल ्ासक धम्थपाल अत्ंयत ्िकत्ाली बन गया और उसनशे 
्िकत्ाली राजपतू प्रितहारों को परासत करकशे  अपना साम्ाजय स्ािपत कर 
िलया। धम्थपाल नशे अपनशे सदुृढ़ साम्ाजय को गंगा नदी कशे  उपजाऊ मदैान में 
कृिष और अतंरा्थषट्रीय वयापार कशे  सहारशे समरृ् बना िलया।

बोधगया िनिशचत रूप सशे एक अत्ंयत प्रिसर् बौर् स्ल ह।ै इस ती््थ स्ल 
की पजूा तभी सशे की जाती रही ह ैजब िसर्ा््थ को ज्ान यानी बरु्त्व प्राप्त 
हो गया ्ा और वशे गौतम बरु् बन गए ्शे। यहाँ कशे  बोधवकृ् का तो महत्व ह ैही कयोंिक 
िसर्ा््थ नशे इसी की छाया में बरु्त्व प्राप्त िकया ्ा, लशेिकन बोधगया का महाबोिध मिंदर 
उस समय इ�टों सशे बनाए जानशे वालशे महत्वपणू्थ भवनों की याद िदलाता ह।ै ऐसा कहा जाता 
ह ैिक बोिधवकृ् कशे  नीचशे सव्थप्र्म जो दशेवालय बना ्ा, उसका िनमा्थता सम्ाट अ्ोक ्ा। 
उस दशेवालय कशे  चारों ओर जो वशेिदका बनी हुई ह,ै वह मौय्थ काल कशे  बाद लगभग 100 
ई.प.ू में बनाई गई ्ी। मिंदर कशे  भीतर बहुत सशे आलों-िदवालों में जो प्रितमाए ँस्ािपत हैं, 
वशे पाल राजाओ ंकशे  ्ासनकाल में आठवीं ्ताबदी में बनाई गई ्ीं। लशेिकन वासतिवक 
महाबोिध मिंदर िजस अवस्ा में आज खड़ा ह,ै वह अिधकतर औपिनवशेि्क काल में 
अपनशे सातवीं ्ताबदी कशे  परुानशे रूप में बनाया गया ्ा। मिंदर का रूपांकन असामानय 
िकसम का ह।ै न तो इसशे परूी तरह द्रिवड़ और न ही नागर ्लैी का मिंदर कहा जा सकता 
ह।ै यह नागर मिंदर की तरह संकरा ह ैलशेिकन द्रिवड़ मिंदर की तरह िबना मोड़ सीधशे ऊपर 
की ओर उठा हुआ ह।ै

नालंदा का मठीय िवशविवद्ालय एक महािवहार ह ैकयोंिक यह िविभनन आकारों कशे  
अनशेक मठों का संकुल ह।ै आज तक, इस प्राचीन ि्क्ा कें द्र का एक छोटा िहससा ही 
खोदा गया ह ैकयोंिक इसका अिधकां् भाग समकालीन सभयता कशे  नीचशे दबा हुआ ह ै
इसिलए यहाँ आगशे खदुाई करना लगभग असंभव ह।ै

नालंदा कशे  बारशे में अिधकां् जानकारी चीनी यात्री �शेनसांग कशे  अिभलशेखों पर आधाररत 
ह।ै इनमें कहा गया ह ैिक एक मठ की नींव कुमार गपु्त प्र्म द्ारा पाँचवीं ्ताबदी में डाली 
गई ्ी और यह िनमा्थण काय्थ परवतवी सम्ाटों कशे  ्ासन काल में भी चलता रहा, िजनहोंनशे 
इस िवलक्ण िवशविवद्ालय का काय्थ संपनन िकया। इस बात कशे  प्रमाण/साक्य िमलतशे हैं 

महाबोशि मशंिर, बोिग्या
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िक बौर् धम्थ कशे  सभी तीन संप्रदायों—्शेरवाद, महायान और वज्रयान—कशे  िसर्ांत यहाँ 
पढ़ाए जातशे ्शे और उत्तर चीन, ितबबत और मधय एि्या त्ा दिक्ण पवू्थ एि्या में भी 
श्ीलंका, ्ाईलैंड, बमा्थ और अनशेक अनय दशे्ों कशे  बौर् िभक् ुबौर् धम्थ की ि्क्ा प्राप्त 
करनशे कशे  िलए नालंदा और इसकशे  आस-पास िस्त बोधगया त्ा कुिक्थ हार आिद कें द्रों में 
आतशे ्शे। िभक् ुऔर ती््थयात्री वापस अपनशे दशे् जातशे समय अपनशे सा् छोटी-छोटी प्रितमाए ँ
और सिचत्र पाँडुिलिपयाँ लशे जातशे ्शे। इस प्रकार नालंदा जैसशे बौर् मठ, कला उत्पादन कशे  
िव्ाल कें द्र बन गए ्शे िजनका प्रभाव एि्या कशे  अनय सभी बौर् धमा्थवलंबी दशे्ों की 
कलाओ ंपर भी पया्थप्त मात्रा में पड़ा ्ा।

नालंदा की गचकारी, पत््र त्ा कांसय मिूत्थ बनानशे की कला, सारना् की गपु्तकालीन 
बौर् कला सशे िवकिसत हुई और उसी पर परूी तरह िनभ्थर रही। नौवीं ्ताबदी तक 
आतशे-आतशे, सारना् की गपु्त ्लैी और िबहार की स्ानीय परंपरा त्ा मधय भारत 
की परंपरा कशे  संगम (संशलशेषण) सशे एक नई ्लैी का अिवभा्थव हुआ िजसशे मिूत्थकला की 
नालंदा ्लैी कहा जा सकता ह।ै इस नई ्लैी में मखुाकृितक िव्शेषताए,ँ अगं-प्रत्ंयग, 
हाव-भाव, वसत्रों एवं आभषूणों का पहनावा आिद सब अलग िकसम कशे  ्शे। नालंदा की 
कला अपनी कारीगरी कशे  उचच सतर कशे  िलए सदा जानी-मानी जाती ह।ै इसकी अनशेक 
िव्शेषताए ँहैं, जैसशे—प्रितमाओ ंको सोच-समझकर अत्ंयत वयविस्त रूप में गढ़ा गया 
ह।ै उनमें कहीं भीड़-भाड़ नहीं िदखाई दशेती। प्रितमाए ँआमतौर पर उभार में समतल-सपाट 
नहीं हैं लशेिकन ित्रआयामी रूपों में बनाई गई हैं। प्रितमाओ ंकशे  पीछशे की पिटया िवसततृ 
होती ह ैऔर अलंकार सकुोमल एवं बारीक होतशे हैं। नालंदा की कांसय मिूत्थयों का काल 
सातवीं और आठवीं ्ताबदी सशे लगभग बारहवीं ्ताबदी तक का ह।ै इनकी संखया  
पवूवी भारत कशे  अनय सभी स्लों सशे प्राप्त कांसय प्रितमाओ ंकी संखया सशे अिधक ह ैऔर 
यशे पाल राजाओ ंकशे  ्ासन काल में बनी धात ुकी प्रितमाओ ंका काफी बड़ा भाग हैं।  

नािंिा की खिुाई

मशूतमुकिा की बारदीशक्या ँ, नािंिा
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पत््र की मिूत्थयों की तरह यशे कांसय प्रितमाए ँभी प्रारंभ में सारना् और म्रुा की गपु्त 
परंपराओ ंपर अत्यिधक िनभ्थर ्ीं। नालंदा की प्रितमाए ँप्रारंभ सशे महायान संप्रदाय कशे   
बौर् दशेवी दशेवताओ ंका प्रितरूपण करती ्ीं, जैसशे िक खड़शे बरु्, बोिधसत्व जैसशे िक 
मजंशु्ी कुमार, कमलासनस् अवलोिकतशेशवर और नाग-नागाजु्थन। गयारहवीं त्ा बारहवीं 
्तािबदयों कशे  दौरान, जब नालंदा एक महत्वपणू्थ तांित्रक कें द्र कशे  रूप में उभर आया, तब 
इन मिूत्थयों में वज्रयान संप्रदाय कशे  दशेवी-दशेवताओ,ं जैसशे—वज्र्ारदा (सरसवती का ही 
एक रूप), खसप्थण, अवलोिकतशेशवर आिद का बोलबाला हो गया। बरु् की मकुुटधारी 
प्रितमाओ ंका प्रितरूपण बारहवीं ्ताबदी कशे  बाद ही ्रुू हुआ। एक रोचक तथ्य यह भी 
ह ैिक अनशेक ब्राह्मिणक प्रितमाए ँजो सारना् ्लैी कशे  अनरुूप नहीं ्ीं, वशे भी नालंदा सशे 
िमली हैं। उनमें सशे अनशेक प्रितमाए,ँ स्ल कशे  आस-पास िस्त गाँवों कशे  छोटशे-छोटशे मिंदरों 
में आज भी पजूी जाती हैं।

छत्तीसगढ़ में िस्त सीरपरु आरंिभक प्राचीन ओिड्ी ्लैी (550–800 ई.) का स्ल 
्ा जहाँ िहदं ूत्ा बौर् दोनों प्रकार कशे  दशेवालय ्शे। यहाँ पाई जानशे वाली बौर् प्रितमाओ ं
कशे  मिूत्थ्ासत्रीय और ्लैीगत तत्व अनशेक रूपों में नालंदा की प्रितमाओ ंजैसशे ही हैं। 
कालांतर में, ओिड्ा में अनय बड़शे-बड़शे बौर् मठ िवकिसत हो गए। लिलतिगरर, वज्रिगरर 
और रत्नािगरर कशे  मठ उनमें सबसशे अिधक प्रिसर् हैं।

नागपट्नम ्(तिमलनाडु) का पट्ननगर भी चोल काल तक बौर् धम्थ और कला का 
एक प्रमखु कें द्र बना रहा। इसका एक कारण यह भी हो सकता ह ैिक यह पट्नम ्श्ीलंका 
कशे  सा् वयापार करनशे की दृिषट सशे महत्वपणू्थ ्ा, जहाँ आज भी बड़ी संखया में बौर् 
धमा्थनुयायी रहतशे हैं। चोल ्लैी की कांसय और पत््र की प्रितमाए ँनागपट्नम ्में पाई गइ� हैं। 

जिैनयों नशे भी िहदंओु ंकी तरह अपनशे बड़शे-बड़शे मिंदर बनवाए और अनशेक मिंदर और ती््थ, 
पहाड़ी क्शेत्रों को छोड़कर समसत भारत में स्ान-स्ान पर पाए जातशे हैं जो आरंिभक बौर् 

िक्मण मशंिर, सदीरपरु
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पजूा स्लों कशे  रूप में प्रिसर् हैं। दककन में, वासतकुला की दृिषट सशे सवा्थिधक महत्वपणू्थ 
स्ल एलोरा और ऐहोल में दशेखशे जा सकतशे हैं। मधय भारत में दशेवगढ़, खजरुाहो, चदंशेरी 
और गवािलयर में जैन मिंदरों कशे  कुछ उत्कृषट उदाहरण पाए जातशे हैं। कना्थटक में जैन मिंदरों 
की समरृ् धरोहर सरुिक्त ह ैिजनमें गोमटशेशवर में भगवान बाहुबली की ग्शेनाइट पत््र की 
मिूत्थ िव्शेष रूप सशे उललशेखनीय ह।ै श्वण बशेलगोला िस्त यह िव्ाल प्रितमा 18 मीटर 
यानी 57 फुट ऊँची ह ैऔर िवशवभर में एक पत््र सशे बनी िबना िकसी सहारशे कशे  खड़ी, 
सबसशे लंबी मिूत्थ ह।ै इसशे मसैरू कशे  गंग राजाओ ंकशे  सशेनापित एवं प्रधानमतं्री चामणुडाराय 
द्ारा बनवाया गया ्ा।

राजस्ान में माउंट आब ूपर िस्त जैन मिंदर िवमल ्ाह द्ारा बनाए गए ्शे। इनका 
बाहरी िहससा बहुत सादा  ह ैजबिक भीतरी भाग बिढ़या सगंमरमर त्ा भारी मिूत्थकलात्मक 
साज-सजजा सशे अलकृंत ह,ै जहाँ गहरी कटाई बशेलबटूों जसैी प्रतीत होती ह।ै मिंदर की प्रिसिर् 
का कारण यह ह ैिक इसकी हर भीतरी छत पर बशेजोड़ नमनूशे बनशे हुए हैं और इसकी गुंबद 
वाली छतों कशे  सा्-सा् सुंदर आकृितयाँ बनी हैं। कािठयावाड़ (गजुरात) में पािलताना 

बाहुबिदी, गोमटेश्वर, कनामुटक
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कशे  िनकट ्त्रुंजय की पहािड़यों में एक िव्ाल जैन ती््थस्ल ह ैजहाँ एक सा् जड़ुशे हुए 
बीिसयों मिंदर द््थनीय हैं।

इस अधयाय में हमनशे ईसा की पाँचवीं सशे छठी ्ताबदी तक कशे  मिूत्थकला और वासतकुला 
कशे  अव्शेषों कशे  बारशे में पढ़ा, जो िभनन-िभनन िकसम कशे  पत््र, िमट्ी और कांसय सशे बनाए 
गए ्शे। िनससंदशेह, चांदी और सोनशे जैसशे अनय माधयमों सशे भी प्रितमाए ँबनाई गइ� होंगी, 
लशेिकन उनहें िपघलाकर और कामों में लशे िलया गया होगा। अनशेक मिूत्थयाँ लकड़ी और 
हा्ी दांत सशे भी बनाई गई होंगी लशेिकन वशे अपनी भगंरुता कशे  कारण नषट हो गइ� होंगी। 
प्रितमाओ ंको अकसर रंगा भी जाता होगा, मगर उनकशे  रंग भी जलवायिवक तत्वों की 
मार कशे  कारण सैकड़ों सालों तक अक्णुण नहीं रह सकतशे। इस काल में िचत्रकला की भी 
समरृ् परंपरा रही ्ी, मगर उस समय कशे  बचशे हुए कुछ ही उदाहरण कुछ धािम्थक भवनों में 
िभित्तयों कशे  रूप में बचशे हैं। दशे् में कांसय मिूत्थयाँ बड़ी संखया में पाई गई हैं िजनकशे  बारशे में 
अगलशे अधयाय में चचा्थ की जाएगी।  

मधयकालीन भारत कशे  िविभनन क्शेत्रों में िस्त प्रमखु कला ्िैलयों एवं कुछ प्रिसर् 
समारकों का यहाँ वण्थन िकया गया ह।ै इस बात का ज्ान आवशयक ह ै िक हमनशे िजन 
असाधारण कलात्मक उपलिबधयों का वण्थन िकया ह ैउनहें वयिकतगत रूप सशे कलाकारों 
द्ारा िकया जाना संभव नहीं ्ा। इन महती पररयोजनाओ ंमें स्ापितयों, भवन िनमा्थताओ,ं 
मिूत्थकारों और िचत्रकारों नशे िमलकर काय्थ िकया होगा। खासकर इन कलाकृितयों कशे  
अधययन सशे हमें तत्कालीन समाज िजसमें इनका िनमा्थण हुआ, उसकशे  बारशे में भली-भांित 
जाननशे का अवसर प्राप्त होता ह।ै इससशे यह िनषकष्थ िनकलता ह ैिक उस समय कशे  भवन 
िकस प्रकार कशे  होतशे ्शे, उनकी वशे्-भषूाा कया ्ी,और अनततः उनकी कला हमें लोगों 
कशे  धािम्थक इितहास कशे  प्रित जागरूक करती ह।ै यशे धम्थ अनशेक ्शे िजनका सवरूप समय कशे  
सा्-सा् बदलता गया। िहनद,ू बौर् और जैन धम्थ में अनशेकों दशेवी-दशेवता हैं, और भिकत 
एवं तंत्र सशे अभीभतू इस काल का प्रभाव इन पर िदखाई दशेता ह।ै मिंदर भी संगीत एवं नतृ्य 

जैन मशूतमु, माउंट आबू

शििवाड़ा मशंिर, माउंट आबू
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  कैलाश पर्वत को हिलाते िुए रारण
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कैला् पव्थत को िहलातशे हुए रावण को एलोरा की गफुा में कई बार 
िचित्रत िकया गया ह।ै इनमें सबसशे उललशेखनीय आकृित एलोरा की 
गफुा संखया-16 कशे  कैला्ना् मिंदर की बाइ� दीवार पर प्रसततु 
की गई ह।ै यह आकृित आठवीं ्ताबदी में बनाई गई ्ी। यह एक 
िव्ाल प्रितमा ह ैिजसशे भारतीय मिूत्थकला में एक प्रितमान कशे  रूप 
में माना गया ह।ै इसमें रावण को कैला् पव्थत िहलातशे हुए िदखाया 
गया ह ैिजस पर ि्व और पाव्थती लोगों कशे  सा् िवराजमान हैं। 
इसकशे  िचत्र संयोजन को कई भागों में िचित्रत िकया गया ह।ै इसकशे  
िनचलशे भाग में रावण को अपनशे अनशेक हा्ों सशे कैला् पव्थत 
को आसानी सशे िहलातशे हुए िदखाया गया ह।ै बहुत सशे हा्ों को 
गहराईपवू्थक उकशे रनशे सशे वशे ित्र-आयामी प्रभाव उत्पनन करतशे हैं। रावण 
का ्रीर कोणात्मक िदखाया गया ह ैऔर वह अपनी एक टांग 
भीतर की ओर धकशे ल रहा ह।ै उसकशे  हा् रावण की आकृित द्ारा 
िनिम्थत भीतरी कक् में बाहर की ओर फैलशे हुए िदखाए गए हैं। ऊपर 
का आधा िहससा तीन श्शेिणयों में िवभािजत ह।ै मधय भाग में ि्व 
और पाव्थती की आकृित बनी हुई ह।ै कैला् पव्थत की कँपकँपी 
सशे डरकर पाव्थती ्कंर सशे सटी हुई िदखाई गइ� हैं। खाली जगह 
में पाव्थती की फैली हुई टांगों और मड़ुा हुआ ्रीर छाया प्रका् 
का अत्ंयत नाटकीय प्रभाव प्रसततु करतशे हैं। ि्व की प्रितमा तो 
िव्ाल ह ैही, उनकशे  गणों की आकृितयाँ भी काफी बड़ी-बड़ी हैं। 
गणों की आकृितयों को सिरिय िदखाया गया ह ैऔर वशे अपनी 
गितिविधयों में संलगन हैं। ि्व और पाव्थती सशे ऊपर सवग्थ की 
अप्सराए ँआिद, जो इस दृशय को दशेख रही हैं, उनहें सतंिभत मदु्रा में 
िदखाया गया ह।ै आयतन का बाहर तक िनकला होना और खाली 
स्ान होना एलोरा गफुा की प्रितमाओ ंकी खास िव्शेषता ह।ै परूशे 
घशेरशे में आकृितयों को बनाकर प्रका् और अधंकार का उपयोग 
िकया गया ह।ै आकृितयों का धड़ भाग पतला ह ैऔर उनकी सतह 
को भारी िदखाया गया ह,ै भजुाए ँपरूशे घशेरशे में पतली हैं। दोनों ओर की 
सहायक आकृितयों का मोहरा कोणीय ह।ै संपणू्थ रचना (संयोजन) 
की सभी आकृितयाँ सुंदर हैं और आपस में एक-दसूरशे सशे गुं्ी हुई 
सी प्रतीत होती हैं।
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अभयरास
1. अधयाय में बताए गए स्ानों को मानिचत्र में िचिनहत करें।

2. उत्तर भारतीय और दिक्ण भारतीय मिंदरों की प्रमखु िव्शेषताओ ंया लक्णों का वण्थन करें।

3. दिक्ण भारत में मिंदर स्ापत्य/वासतकुला और मिूत्थकला कशे  िवकास कशे  बारशे में िलखें। 

4. भारत में प्रचिलत िभनन-िभनन मिंदर ्िैलयों की तलुना करें।

5. बौर् कला कशे  िवकास को सपषट करें।

कलाओ ंकशे  मखुय कशे नद्र बन गए, और दसवीं ्ताबदी कशे  बाद सशे मिंदर िव्ाल भिूम कशे  
मािलक हो गए कयोंिक राजाअों नशे उनहें भिूम दान में दी और उनकशे  रख-रखाव में उनकी 
प्र्ासिनक भिूमका ्ी। 

पररयोजनरा करायति
अपनशे नगर कशे  भीतर या आस-पास िकसी मिंदर या मठ का पता लगाए ँऔर इसकी 
महत्वपणू्थ िव्शेषताओ,ं जसैशे—िभनन-िभनन वासतकुलात्मक लक्ण, मिूत्थकलात्मक ्लैी, 
प्रितमाओ ंकी पहचान, राजवं् सशे संबंध और संरक्ण कशे  बारशे में िलखें। यह बताए ँिक 
आप िजस मिंदर या मठ का अधययन कर रहशे हैं, कया वह राजय या कें द्रीय सरकार द्ारा 
संरिक्त ह?ै उस समारक की रक्ा कशे  िलए या उसकशे  बारशे में जागरूकता उत्पनन करनशे कशे  
िलए अपनशे महत्वपणू्थ सझुाव दें।
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भारतीय मरूततिकारों ने पकी रमट्ी की मरूततियाँ बनाने और पत्थर तराशने-उकेरने में 
रितनी कुशलता प्ाप्त कर रखी ्थी, उतनी ही प्वीणता उनहोंने कांस ेको रपघलाने, 

ढालने और उससे मरूततियाँ आरि बनाने के कायति में भी प्ाप्त कर ली ्थी। उनहोंने रसंध ुघाटी 
की सभयता के अरत प्ाचीन काल में ही ढलाई के रलए रसरे पेरुति यानी ‘लपु्त-मोम’ की 
प्ररिया सीख ली ्थी। इसके सा्थ ही उनहोंने तांबा, िसता और रटन िैसी धातओु ंको 
रमलाकर रमश्रधात ुबनाने की प्ररिया की भी खोि कर ली ्थी। इस रमश्रधात ुको कांसय 
(कांसा) कहते हैं।

बौद्ध, रहिं ूऔर िैन िवेी-िवेताओ ंकी कांसय प्रतमाए ँभारत के अनेक क्ेत्ों में पाई 
गई हैं। इन प्रतमाओ ंका काल िसूरी शताबिी से सोलहवीं शताबिी तक का ह।ै इनमें से 
अरधकांश प्रतमाए ँआनषु्ारनक पिूा के रलए बनाई गई ्थीं, लेरकन ये रूप एवं सौंियति की 
दृरषट से अतयंत आकरतिक एवं उतककृ षट हैं। इसी के सा्थ-सा्थ, धात ुढलाई की प्ररिया का 
उपयोग रवरभनन प्योिनों, िैसे रक पकाने, खाने-पीने आरि के रलए रोिमराति की रिंिगी 
में काम आने वाले बततिनों के रलए रकया िाता रहा ह।ै आि के िनिातीय समिुाय भी 
अपनी कला अरभवयर्त के रलए लपु्त मोम की प्ररिया को काम में लेते हैं।

सभंवतः मोहनिोिडो स ेप्ाप्त नाचती हईु लडकी यानी नततिकी की प्रतमा सबस ेप्ाचीन 
कांसय मरूतति ह ैरिसका काल 2500 ई.प.ू माना िाता ह।ै इस नारी प्रतमा के अगं-प्तयंग 
और धड सारणी रूप में साधारण हैं। ऐसी ही अनेक छोटी-छोटी प्रतमाओ ंका समहू 
िाइमाबाि (महाराषट्र) में हुई परुातारतवक खिुाइयों में प्ाप्त हुआ ह।ै इन प्रतमाओ ंका काल 
1500 ई.प.ू बताया िाता ह।ै यहाँ पाई गई एक र्थ की प्रतमा उललेखनीय ह ैरिसके परहए 
सामानय रूप से गोलाकार हैं िबरक उसके चालक (मानव) की आककृ रत को लंबा बनाया 
गया ह ैऔर उसमें आगे िो बैल िडेु हुए रिखाए गए हैं, वे प्बल तरीके से सांच ेगये हैं। 

रबहार राजय के चौसा स्थल से िैन ती्थथंकरों की अनेक रोचक प्रतमाए ँपाई गई हैं 
िो ईसा की िसूरी शताबिी यानी कुशाण काल की बताई िाती हैं। ती्थथंकरों को रनवतिसत् 
रिखलाना ज़रूरी ्था इसरलए इन कांसय प्रतमाओ ंसे पता चलता ह ैरक भारतीय मरूततिकार 
परुुरों के अगं-प्तयंग त्था सरुौल मांसपेरशयों के रनमातिण में रकतने अरधक कुशल ्ेथ। 
आरिना्थ या वकृरभना्थ की प्रतमा का रनमातिण बहुत कुशलता से रकया गया ह ैरिसे उनके 
कंधों पर फैली हुई लंबी केश लटों से पहचाना िाता ह।ै अनय ती्थथंकर छोटे घुघंराले केश 
में रिखाए िाते हैं।

भारतीय कांसय प्रततमाए ँ

कालियामर्दन, चोि कािीन कांसय, 
तलमिनाडु
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गजुरात और राजस्ान प्ाचीन काल से ही जैन धर्म के गढ़ रह ेहैं। वडोदरा के ननकट 
अकोटा रें जैन कांस्य रनूत्म्याँ बड़ी संख्या रें नरली हैं नजनका काल पाँचवीं शताबदी 
के अतं से सातवीं शताबदी के अतं तक का राना जाता ह।ै ्ेय कांस्य प्नतराए ँप्ारंभ रें  
लपु्त-रोर प्नरि्या से बड़ी सुंदरता के सा् ढाली गई ् ीं और बाद रें उनरें चांदी और तांबे 
से आखँें, रकुुट और वे वसत्र बना नदए गए नजन पर इन आकृनत्यों को बैठा हुआ नदखा्या 
ग्या ह।ै कुछ प्नसद्ध जैन कांस्य प्नतराए ँनबहार रें चौसा से भी नरली हैं नजनहें अब पटना 
के संग्रहाल्य रें संभालकर रखा ग्या ह।ै इसी प्कार हरर्याणा रें हाँसी से और तनरलनाडु 
त्ा कना्मटक के अनेक स्लों से भी ऐसी कांस्य प्नतराए ँनरली हैं।

वडोदरा के पास अकोटा स ेजो कांस्य रनूत्म्याँ बड़ी संख्या रें पाई गई हैं, उनस े्यह नसद्ध 
हो ग्या ह ैनक छठी से नौवीं शताबदी के बीच गजुरात त्ा पन्चरी भारती्य क्ेत्र रें कांस्य 
की ढलाई की जाती ् ी। इनरें से अनधकांश रनूत्म्याँ रहावीर, पा्व्म ना् ्या आनदना् जैसे 
जैन ती थ्ंकरों की हैं। जैन रनूत्म्यों का एक न्या रूप भी अनसततव रें आ्या नजसरें ती थ्ंकरों 
को एक नसंहासन पर नवराजरान नदखा्या ग्या ह ैऔर उनरें ्ेय ती्थंकर अकेले ्या तीन 
से 24 ती थ्ंकरों के सरहू रें प्सततु नकए गए हैं। इनके अलावा, कुछ प्रखु ती थ्ंकरों की 
शासन दनेव्यों ्या ्यनक्नण्यों की नारी प्नतराए ँभी बनाई जाने लगीं। शलैी की दृन्ट से 
कहा जाए तो वे गपु्त त्ा वाकाटक दोनों कालों की कांस्य रनूत्म्यों की नवशषेताओ ंसे 
प्भानवत ् ीं। चरेि्वरी, आनदना् की शासनदवेी और अनंबका, नेनरना् की शासनदवेी हैं। 

 बदु्ध की अनेक प्नतराए ँखड़ी रदु्ा रें पाई गई हैं नजनरें  बदु्ध को अभ्य रदु्ा रें दशा्म्या 
ग्या ह।ै ्ेय प्नतराए ँगपु्त काल और उसके बाद के सर्य ्यानी पाँचवीं, छठी और सातवीं 
शतानबद्यों रें उत्तर भारत नवशषेतः उत्तर प्दशे और नबहार रें ढाली गई ्ीं। इनरें संघनत 
्यानी नभक् ुके पररधान (वेश-भषूा) से कंध ेको ढका हुआ नदखा्या ग्या ह।ै ्यह पररधान 

गणशे, सातवीं शताब्दी ईसवदी, कश्दीरशशव पररवार, ्सवीं शताब्दी ईसवदी, शिहार
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एक ओर िारहनी भिुा को ढके हुए ह ैऔर उसका िसूरा रसरा बाइथं भिुा को लपेटे हुए 
रिखाया गया ह ैऔर उसी भिुा के बढ़े हुए हा्थ से चनुटें पकडी हुई हैं। ऊपर का वसत् नीच े
की ओर टखनों तक चौडा घमुाव लेकर फैला ह,ै आककृ रत का मानव शरीर बडी चतरुाई से 
बनाया गया ह ैरिससे वसत् की पतली रकसम का भी बोध होता ह।ै संपणूति आककृ रत रनमातिण 
सकुोमल तरीके से रकया गया ह।ै यह आककृ रत कुशाण शलैी की तलुना में अरधक तरुणाई 
से भरी हुई और समानपुारतक प्तीत होती ह।ै धानेसरखडेा (उत्तर प्िशे) से प्ाप्त रवरशषट 
कांसय प्रतमा में पररधान की तहें म्थरुा शलैी िैसी ही बनाई गई हैं यानी उसमें कई रगरते 
घमुाव मोड रिखाई ितेे हैं। सारना्थ शलैी के वसत् में कोई तहें नहीं रिखाई ितेीं। इसका 
एक रवरशषट उिाहरण सलुतानगंि, रबहार से प्ाप्त प्रतमा में पाया िाता ह ैिोरक एक 
काफ़ी बडी कांसय प्रतमा ह।ै इन कांसय प्रतमाओ ंकी रवरशषट रूप से पररषककृ त शलैी एक 
प्रतरष्त गणुवत्ता का प्ामारणक उिाहरण ह।ै

फोफनार, महाराषट्र से प्ाप्त बदु्ध की वाकाटक कालीन कांसय प्रतमाए ँगपु्त कालीन 
कांसय प्रतमाओ ंकी समकालीन हैं। उनमें ईसा की तीसरी शताबिी में प्चरलत आधं्र 
प्िशे की अमरावती शलैी का प्भाव दृरषटगोचर होता ह ैऔर सा्थ ही उनमें रभक्ओु ंके 
वस्त्र पहनने की शलैी में भी काफ़ी पररवततिन आया रिखाई ितेा ह।ै बदु्ध का िारहना हा्थ 
अभय मदु्ा में सवतंत् ह ैइसरलए वस्त्र शरीर के िारहने रहससे से लटका हुआ रिखाई ितेा 
ह ैरिसके फलसवरूप प्रतमा के इस रहससे पर सतत प्वाही रेखा रिखाई ितेी ह।ै बदु्ध की 

लुप्त-मोम प्रक्रिया (लॉस्ट-वैक्स प्रो्ेस्स)
लॉसट-वै्स यानी लपु्त-मोम प्ररिया में कई चरण होते हैं। सबसे पहले रकसी प्रतमा का 
मोम का प्रतरूप हा्थों से तैयार रकया िाता ह।ै इसे मधमु्खी के रवशदु्ध मोम से बनाते हैं। 
इसके रलए पहले मोम को आग से रपघलाते हैं और रफर एक महीन कपडे से छानकर ्ंरे 
पानी से भरे बततिन में उसे रनकालते हैं। यहाँ यह पनुः ्ोस हो िाता ह,ै रफर इसे रपचकी या 
फरनी से िबाते हैं रिससे मोम तार/धागे के आकार में अा िाता ह।ै रफर बनाई गई प्रतमा 
(आककृ रत) के चारों ओर मोम के इन तारों को लपेटा िाता ह।ै इसके बाि रमट्ी, रेत और 
गोबर के लेप की मोटी परत प्रतमा के चारों ओर लगाते हैं। इसके एक खलेु रसरे पर रमट्ी 
का प्याला बना रिया िाता ह।ै इसमें रपघली हुई धात ुराली िाती ह।ै उपयोग की िाने 
वाली धात ुका विन प्य्ुत मोम से िस गनुा अरधक रखा िाता ह।ै अरधकांशतः यह 
धात ुटूटे हुए बततिनों को रपघलाकर बनाई गई होती ह।ै िब रमट्ी के प्याले में रपघली 
हुई धात ुउडेलते हैं, उस समय रमट्ी से ढके सांच ेको आग पर रख ेरहने ितेे हैं। िैसे 
ही अिंर की मोम रपघलती ह,ै धात ुनारलकाओ ंमें नीच ेकी ओर बहती ह ैऔर मोम 
की प्रतमा का आकार ले लेती ह।ै धात ुढलाई की समचूी प्ररिया को एक धारमतिक 
अनषु्ान की तरह गंभीरतापवूतिक संपनन रकया िाता ह।ै बाि में प्रतमा को छेनी एवं 
रेती से रचकना रकया िाता ह ैऔर चमकाया िाता ह।ै कांसय प्रतमा बनाना काफी 
महेनत का काम ह ैऔर इसके रलए अतयरधक कुशलता की आव्यकता होती ह।ै 
कभी-कभी कांसय प्रतमा बनाने के रलए पाँच धातओु—ंसोना, चांिी, तांबा, पीतल 
और सीसे के रमश्रण का उपयोग होता ह।ै

  रवेी, चोि कािीन कांसय प्रलतमा, 
तलमिनाडु
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आककृ रत के टखनों के सतर पर लटका हुआ वस्त्र सपषटतः वरिरेखीय मोड 
बनाता ह,ै िब वह बाए ंहा्थ से पकडा हुआ रिखाई ितेा ह।ै

गुप्त और वाकाटक कालीन कांसय प्रतमाओ ं की एक अरतरर्त 
रवशरेता यह ह ैरक वे सबुाह्य ्थीं और बौद्ध रभक्कु उनहें वयर्तगत रूप से 
पिूा करने के रलए अपने सा्थ कहीं भी ले िा सकते ्ेथ अ्थवा बौद्ध रवहारों 
में कहीं भी स्थारपत कर सकते ्ेथ। इस प्कार परुानी शलैी के पररषकार का 
प्भाव भारत के अनेक भागों में और भारत से बाहर भी एरशयाई िशेों में 
फैल गया।

रहमाचल प्िशे और क्मीर के क्ेत्ों में भी बौद्ध िवेताओ ंत्था रहिं ू
िवेी-िवेताओ ंकी कांसय प्रतमाए ँबनाई िाती ्थीं। इनमें स ेअरधकांश मरूततियाँ 
आ्वीं, नौवीं और िसवीं शतारबियों की बनी पाई गइथं हैं। भारत के अनय 
भागों में पाई िाने वाली प्रतमाओ ंसे अगर इन प्रतमाओ ंकी तलुना की 
िाए तो िोनों के बीच सपषट अतंर रिखाई िगेा। इनमें एक धयान िनेे योगय 
पररवततिन यह पाया गया रक रवषण ुकी प्रतमाए ँनाना रूपों में बनाई िाने लगीं। 
इन क्ेत्ों में चार रसरों वाले अ्थातित ्चतरुानन रवषण ुकी पिूा की िाती ्थी। 
यह वयहू रसद्धांत पर आधाररत ह ैऔर ऐसे चतरुानन रवषण ुको बैकंु् रवषण ु
या बैकंु्वासी रवषण ुकहा िाता ह।ै रवषण ुकी चतरुानन मरूतति का मधयवतती 
या कें द्ीय मखु वासिुवे का होता ह ैऔर बाकी िो मखु नररसंह और वराह 
के होते हैं। नररसंह अवतार या मरहरासरुमरितिनी की मरूततियाँ रहमाचल प्िशे 
में पाई िाने वाली मरूततियों में अतयंत प्चरलत एवं लोकरप्य रही हैं।

गणशे, सातवीं शताबरी ईसवी, कशमीर

कांसय प्रलतमा, लहमाचि प्ररशे
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नालंिा िसै ेबौद्ध कें द्ों में, नौवीं शताबिी के आस-पास रबहार और बंगाल क्ते् में पाल 
रािवंश के शासन काल के िौरान, कांसय की ढलाई की एक नई शलैी अरसततव में आई। 
फलसवरूप कुछ ही शतारबियों के अतंराल में नालंिा के पास रस्थत कुरकति हार के मरूततिकार 
गपु्त काल की श्रषे् शलैी को पनुितीरवत करने में सफल हो गए। इस काल की प्रतमाओ ं
में, चतभुुतिि अवलोरकते्वर की कांसय प्रतमा रवशरे रूप से उललेखनीय ह।ै यह प्रतमा 
मनोहर रत्भगं मदु्ा में परुुर आककृ रत का एक अचछा उिाहरण ह।ै अब बौद्ध िरेवयों की भी 
पिूा की िाने लगी ्थी, िो बौद्ध धमति की वज्रयान शाखा के रवकास का प्भाव ्था। इसके 
अतंगतित तारा िवेी की मरूततियाँ अतयनत लोकरप्य हो गइथं। इन मरूततियों में तारा को रसंहासन 
पर रवरािमान रिखाया गया ह,ै उनके सा्थ एक टेढ़ी कमलनाल उगी हुई रिखाई गई ह ै
और उनका िारहना हा्थ अभय मदु्ा में उ्ा हुआ रिखाया गया ह।ै

कांसय ढलाई की तकनीक और परंपरागत िवेी-िवेताओ ंकी कांसय प्रतमाए ँबनाने 
का कायति मधयकाल के िौरान िरक्ण भारत में रवकास के उचच सतर पर पहुचँ गया ्था। 
यद्यरप पललव काल में आ्वीं त्था नौवीं शतारबियों के िौरान कांसय प्रतमाए ँबहुतायत 
में बनाई िाने लगी ्थीं लेरकन िसवीं से बारहवीं शताबिी के बीच तरमलनारु में चोल 
वंश के शासन काल में कुछ अतयंत सुंिर एवं उतककृ षट सतर की कांसय प्रतमाए ँबनाई गइथं। 
कांसय प्रतमाए ँबनाने की उत्तम तकनीक और कला आि भी िरक्ण भारत, रवशरे रूप से 
कंुभकोणम ्में प्चरलत ह।ै त्थारप िसवीं शताबिी में इस कला के अनेक संरक्क रह ेरिनमें 
चोल वंशीय रवधवा महारानी सेंरवयान महािवेी का नाम रवशरे रूप से उललेखनीय ह।ै

इस प्रतमा में रशव को उनकी िारहनी टांग पर संतरुलत रूप से खडे 
हुए और उसी टांग के पिंे से अज्ान या रवसमकृरत के ितैय ‘अपसमार’ 
को िबाते हुए रिखाया गया ह।ै सा्थ ही रशव भिंुगत्ारसत की रस्थरत 
में अपनी बाइथं टांग उ्ाए हुए हैं िो ‘रतरोभाव’ यानी भ्त के मन से 
माया या भ्रम का परिा हटा िनेे का द्योतक ह।ै उनकी चारों भिुाए ँ
बाहर की ओर फैली हुई हैं और मखुय िारहना हा्थ ‘अभय हसत’ 
की मदु्ा में उ्ा हुआ ह।ै उनका ऊपरी िायां हा्थ रमरू, िो उनका 
रप्य वाद्य ह,ै पकडे हुए तालबद्ध धवरन उतपनन करता हुआ रिखाया 
गया ह।ै ऊपरी बायां ‘िोलहसत’ मदु्ा में िारहने हा्थ की ‘अभयहसत’ 
मदु्ा स ेिडुा हुआ ह।ै उनकी िटाए ंिोनों ओर रछटकी हुई हैं और उस 
वकृत्ताकार जवाला को छू रही हैं िो नकृतयरत सपंणूति आककृ रत को घरेे हुए ह।ै
      नटराि के रूप में नकृतय करते हुए रशव की सपु्रसद्ध प्रतमा का 
रवकास चोल काल में पणूति रूप से हो चकुा ्था और उसके बाि तो 
इस िरटल कांसय प्रतमा के नाना रूप तैयार रकए गए। रशव को 
इस ब्रह्ाणर यगु यानी वततिमान रव्व के अतं के सा्थ िोडा िाता 
ह ैऔर उनकी यह तांरव नकृतय की मदु्ा भी रहिंओु ंकी परुाण क्था 
के इस प्संग से ही िडुी ह।ै त्थारप, रशव अपने अननय भ्त के 
दृरषटिगत में सिा इस नकृतय मदु्ा में उपरस्थत रहते हैं। यह पौरारणक 
क्था रचिंबरम ्से िडुी ह ैइसरलए रशव को रवशरे रूप से इसी रूप 
में पिूा िाता ह।ै इसके अलावा रशव को भारत में नकृतय कला का 
अरधष्ाता िवेता भी माना िाता ह।ै

न्टराज

नटराज, चोिकािीय,  
िारहवीं शताबरी ईसवी
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अभया्स 
1. आपके रवचार से ्या कांसे की ढलाई की तकनीक एक सतत प्ररिया ह ैऔर इसका रवकास 

आने वाले समय तक कैसे हुआ?

2. भारत में पत्थर और धात ुसे मरूततियाँ बनाने की कला सा्थ-सा्थ चलती रही। आपकी राय 

में, इन िोनों प्ररियाओ ंके बीच तकनीक, शलैी और कायति/उपयोग की दृरषट से ्या-्या 

समानताए ँऔर अतंर हैं?

3. चोल कालीन कांसय प्रतमाओ ंको सवातिरधक पररषककृ त ्यों माना िाता ह?ै

4. चोल काल के अरतरर्त, रहमाचल प्िशे और क्मीर से पायी गइथं कांसय प्रतमाओ ंके 

मरुद्त रचत् खोिें।

आ्वीं शताबिी की पललव कालीन कांसय प्रतमाओ ंमें रशव की मरूतति रवशरे रूप 
से उललेखनीय ह।ै इसमें रशव को अद्धतिपयतिक आसन में (एक टांग को झलुाते हुए) बै्ा 
हुआ रिखाया गया ह।ै उनका िारहना हा्थ आचमन मदु्ा में ह,ै िो यह िशातिता ह ैरक रशव 
रवरपान करने वाले हैं।

रहिं ूधमति में रशव को परमातमा और संपणूति ब्रह्ांर का कत्ताति, धताति और संहताति भी माना 
िाता ह।ै यह सब प्तीकातमक रूप से नटराि की सपु्रसद्ध प्रतमा में प्सततु रकया गया 
ह।ै रशव का नटराि रूप में प्सततुीकरण चाेल काल तक पणूति रूप से रवकरसत हो चकुा 
्था।  इसके बाि भी उनके इस सवरूप की रभनन-रभनन कांसय प्रतमाए ँबनाई िाती रहीं।

तरमलनारु के तंिावरु (तंिौर) क्ेत् में रशव की प्रतमाओ ंके नाना रूप रवकरसत हुए। 
इस संिभति में नौवीं शताबिी की कलयाणसुंिर मरूतति रवशरे रूप से उललेखनीय ह।ै इसमें 
पारणग्रहण यानी रववाह संसकार को िो अलग-अलग आककृ रतयों के सा्थ प्रतमाओ ंके रूप 
में प्सततु रकया गया ह।ै रशव (वर) अपना िारहना हा्थ बढ़ाकर पावतिती (वध)ू के िारहने 
हा्थ को सवीकार करते हैं। पावतिती के मखु पर लजिा भाव की अरभवयर्त िशातिई गई ह।ै 
अद्धतिनारी्वर मरूतति में रशव और पावतिती के सर्मरलत रूप को अतयंत कौशल के सा्थ एक 
ही प्रतमा में प्सततु रकया गया ह।ै पावतिती की अनेक छोटी-बडी सुंिर एवं सवतंत् मरूततियाँ 
भी रमलती हैं रिनमें पावतिती को शालीनता के सा्थ रत्भगं मदु्ा में प्सततु रकया गया ह।ै 

सोलहवीं शताबिी के िौरान, रिसे आधं्र प्िशे में रवियनगर काल कहा िाता ह,ै 
मरूततिकारों ने अपने रािसी संरक्क की समकृरत को शा्वत बनाए रखने के रलए उनकी 
प्रतमाए ँबनाने का प्यास भी रकया। रतरुपरत में, कांसय की आिमकि प्रतमाए ँबनाई गइथं 
रिनमें ककृ षण िवे राय को अपनी िो महारारनयों रतरुमालंबा और रचत् िवेी के सा्थ प्सततु 
रकया गया ह।ै मरूततिकार ने उनके वासतरवक चहेरों की रवशरेताओ ंको कुछ आिशति तत्वों 
के सा्थ प्सततु करने का प्यतन रकया ह।ै आिशति रूप में प्सततु करने की यह भावना शरीर 
के अनय अगंों के प्संग में भी रिखाई ितेी ह ैरिससे शरीर रौबिार और शानिार प्तीत 
होता ह।ै मरूतति के रूप में खडे हुए रािा त्था रारनयों को प्ा्थतिना करते हुए रिखाया गया ह ै
और उनके  िोनों हा्थ नमसकार मदु्ा में िडेु हुए रिखाए गए हैं।
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ईसा की सातवीं तथा आठवीं शताब्दी में इस्ाम धम्म स्पेन और भारत की ओर फै्ा। भारत में 
इस्ाम ववशपेष रू् सपे मवुस्म सौ्ागरों, व्ा्ारर्ों, धम्मगरुुआें और ववजपेताओ ंकपे  साथ आ्ा, 

जो ् हां ् गभग छह सौ वषषों तक सम्-सम् ् र आतपे रहपे। वसैपे तो मवुस्म ् ोगों नपे ईसा की आठवीं 
शताब्दी सपे हदी वसंध,ु गजुरात आव् प्र्पेशों में इमारतें, वनमा्मण बनानपे का काम शरुू कर व््ा था, मगर 
बड़पे ्ैमानपे ्र भवन वनमा्मण का का ््म ईसा की तपेरहवीं शताब्दी कपे  प्रारंभ में तकुषों का शासन सथाव्त 
हो जानपे कपे  बा् हदी शरुू हुआ, जब उनहोंनपे उत्तर भारत को जदीतकर व्ल्दी सलतनत की सथा्ना की। 

बारहवीं शताब्दी तक भारत भव् ्ररवपेश में ववशा् भवन बनानपे की प्रवरि्ा सपे ्रूदी तरह 
्ररवित हो िकुा था। उस सम् ्हां भवन वनमा्मण और अ्ंकरण की अनपेक वववध्ाँ प्रिव्त 
और ्ोकवप्र् हो िकुी थीं, जैसपे—शहतदीरों, टोडों और अनपेक खभंों कपे  सहारपे छतों का वनमा्मण, 
िा्, मपेहराब, डाट, तोरण आव् का वनमा्मण। िा्ें, ्कड़दी और ्तथर की बनाई जातदी थीं, इसव्ए 

प्े ऊ्र कपे  ढांिपे कपे  बोझ को सहनपे-उठानपे कपे  व्ए ्रूदी तरह सक्षम नहीं होतदी थीं। वकनत ुअब गुंब्ों 
का बोझ उठाए रखनपे कपे  व्ए ढो््ार िा्ों/मपेहराबों की जरूरत ्ड़दी। ऐसपे मपेहराबों को डाट ्तथर 
सपे िा्बंध कपे  माध््म सपे बना्ा जाता था। ्टकतदी हुई बग्दी डाट ्र बनपे गमु्ब् कपे  अं् र खम्भपे 
न होनपे कपे  कारण जगह ज्ा्ा हो गई। 

इन ् पेशांतरणों और ववज्ों ् र एक ध््ान ् पेनपे ् ोग् ् ह् ू् ह रहा वक मवुस्म शासकों नपे सथानदी् 
सामवरि्ों, संसककृ वत्ों और ् रं्राओ ंको अ्नपे साथ ् ाई गई तकनदीकों कपे  साथ अ्ना व््ा। उनहोंनपे 
इन तकनदीकों को ्पेखा-्रखा, कुछ को सवदीकार, कुछ को असवदीकार वक्ा और कुछ को ्थोवित 
्ररवत्मन कपे  साथ अ्ना व््ा। इस प्रकार, वासतकु्ा कपे  क्षपेत्र में अनपेक संरिनातमक तकनदीकों, 
शवै््ों, रू्ों और साज-सजजाओ ंका वमश्रण तै्ार हो ग्ा। इस वमश्रण कपे  फ्सवरू् भवन 
वनमा्मण की जो तकनदीकें  अवसततव में आइ�, उनहें सामवूहक रू् सपे इणडो-इस्ावमक, इडंो-सारसपेवनक  
(इडंो अारवबक) वासतकु्ा कहा जाता ह।ै

वहं्  ू्ह मानतपे हैं वक ्रमपेश्वर नाना रू्ों में सव्मत्र व्ाप्त ह,ै जबवक मवुस्म धमा्मनु् ा्दी ्ह 
सोितपे हैं वक अल्ाह एक ह ैऔर महुम्म् उनकपे  ्ैगम्बर हैं। अत: वहं्  ूहर प्रकार की सतहों ्र 
प्रवतमाओ ंऔर वित्रों को सराहतपे हैं। मवुस्मों को वकसदी भदी सजदीव रू् की, वकसदी भदी सतह ्र 
प्रवतककृ वत बनाना मना ह ैइसव्ए उनहोंनपे प््ासटर ्ा ्तथर ्र ‘अरबसक’ ्ानदी बपे्-बटूपे का काम, 
ज्ावमतदी् प्रवतरू् और सु् पेखन की क्ाओ ंका ववकास वक्ा।

इण्डो-इस्लामिक वलास त्ुक्ला 
के कतु छ क्लातिक पह्ू 

 कुतबु मीनार, दिल्ी
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सरंचनाओ ंके रूपाकार
अब इस बवुन्ा्दी जानकारदी कपे  बा् इणडो-इस्ावमक वासतकु्ा की कहानदी आगपे बढ़तदी ह।ै भारत 
में मवुस्म आगमन कपे  सम् ्हाँ धावम्मक और धम्म-वनर्पेक्ष, ्ोनों प्रकार की वासतकु्ा ववद्यमान 
थदी। उसमें मवुस्म शासकों तथा सं्नन ्ोगों द्ारा अनपेक प्रकार कपे  छोटपे-बड़पे भवन जोड़पे जानपे ्गपे, 
जैसपे—रोजमरा्म की इबा्त कपे  व्ए मवसज्ें और जामा मवसज्, मकबरपे, ्रगाहें, मदीनारें, हमाम, 
सवुन्ोवजत बाग-बगदीिपे, म्रसपे, सरा े्ं ्ा कारवाँ सरा े्ं, कोस मदीनारें आव्।

ववश्व कपे  अन् भागों की तरह, भारत में भदी वासतकु्ातमक भवन ऐसपे ्ोगों द्ारा बनाए गए थपे 
वजनकपे  ्ास धन इकट्ा हो ग्ा था। उतरतपे रिम में ्पेखें तो वपे शासक और सामतं तथा उनकपे  ्ररवार, 
सौ्ागर, व्ा्ारदी और उनकी श्रपेवण्ाँ, रिामदीण संभांत वग्म और वकसदी ्ंथ कपे  अनु् ा्दीगण थपे। 
इणडो-इस्ावमक वासतकु्ा ्र सदीरर्ाई, फारसदी और तकुकी प्रभाव तो स्ष्ट रू् सपे दृवष्टगोिर होतपे 
हैं प्ेवकन भारतदी् वासतकु्ातमक तथा आ्ंकाररक शवै््ों तथा सोिों नपे भदी इणडो-इस्ावमक 
संरिना तथा वनमा्मण का्षों को अत्वधक प्रभाववत वक्ा। इसकपे  अ्ावा सामवरि्ों की उ््बधता, 
संसाधनापें तथा कौश्ों की ् ररसदीमा और संरक्षकों की सौं््ा्मनभुवूत नपे भदी इस वासतकु्ा ् र ् ्ा्मप्त 
प्रभाव डा्ा। अन् ्पेशों की तरह मध््का्दीन भारत कपे  ्ोगों कपे  व्ए धम्म और धावम्मकता बहुत 
महतव्णू्म थपे, वफर भदी उनहोंनपे ्सूरों कपे  वासतकु्ातमक ततवों को उ्ारता्वू्मक अ्ना्ा।

शैलियों के प्रकार
इणडो-इस्ावमक वासतकु्ा को ्रं्रा की दृवष्ट सपे कई श्रपेवण्ों में बांटा जाता ह ै वजनकपे  नाम  
हैं—शाहदी शै्दी (व्ल्दी सलतनत), प्रानतदी् शै्दी (मांडु, गजुरात, बंगा् और जौन्रु), मगु् शै् दी 
(व्ल्दी, आगरा और ् ाहौर) और ् ककनदी शै् दी (बदीजा्रु, गो्कोंडा)। ् पे श्रपेवण्ाँ वासतकु्ातमक 
का्षों की वववशष्टताओ ंकापे ध््ान में रखतपे हुए बनाई गई हैं, इसव्ए इनहें अ्ररवत्मनदी् खांिों में 
बांधकर नहीं रखा जा सकता।

जदि् जा्ी का काम, 
आमरे दक्ा, जयपरु
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उदारतापूर्वक ग्रहण और प्रभार
प्रानतदी् शवै््ों में, बंगा् और जौन्रु की वासतकु्ा को अ्ग माना जाता ह।ै गजुरात की 
वासतकु्ा का एक अ्ग क्षपेत्रदी् सवरू् था, क्ोंवक उसकपे  संरक्षकों नपे मकबरों, मवसज्ों और 
्रगाहों कपे  व्ए क्षपेत्रदी् मवं्र ्रं्राओ ंकपे  कई ततव अ्ना व्ए थपे, जैसपे वक तोरण, मपेहराबों में 
सर््, व्ंट्, घटंदी और जंजदीर कपे  नमनूों का उतकीण्मन और उतकीवण्मत फ्क वजनमें वकृक्ष उकपे रपे 
गए थपे। इसकपे  वव्रदीत, सरखपेज कपे  शपेख अहम् खट्टू की ्ंद्रहवीं शताब्दी में सफपे ् संगमरमर सपे बनदी 
्रगाह नपे रू् और साज-सजजा में मगु् मकबरों को बहुत प्रभाववत वक्ा।

अनय सज्ात्मक रूप
इन रू्ों में कटाव, उतकीण्मन ् ा गिकारदी कपे  जररए प््ासटर ् र वडजाइन क्ा शावम् ह।ै इन वडजाइनों 
को सा्ा छोड़ व््ा जाता था ्ा उनमें रंग भरपे जातपे थपे। नमनूपे ्तथर ्र ्ेंट वकए जातपे थपे ्ा ्तथर में 
उकपे रपे जातपे थपे। इन नमनूों में तरह-तरह कपे  फू् शावम् थपे। प्े फू् उ्महाद्दी् में और बाहरदी सथानों 
्र खासतौर ्र ईरान में ्गतपे थपे। िा्ों/मपेहराबों कपे  भदीतरदी मोड़ों में कम् की क्दी कपे  नमनूपे बनाए 
जातपे थपे। ्दीवारों को भदी सरू, विनार और अन् वकृक्षों तथा फू््ानों सपे सजा्ा जाता था। भदीतरदी 
छत को सजानपे कपे  व्ए फू्ों कपे  अनपेक वमवश्रत नमनूों को काम में व््ा जाता था। इनकी वडजाइनें 
क्ड़ों और ग्दीिों ्र भदी ्ाई जातदी थीं। िौ्हवीं, ्ंद्रहवीं और सो्हवीं शतावब््ों में, ्दीवारों 
और गुंब्ों की सतहों ्र टाइ्ें भदी ्गाई जातदी थीं। उस सम् ्ोकवप्र् रंग नदी्ा, वफरोजदी, हरा 
और ् दी्ा थपे। उसकपे  बा् सतहदी सजावट कपे  व्ए खासतौर ् र ् दीवारों कपे  हावश्ों कपे  व्ए िारखाना 
्ा िौ्ड़ ्चिदीकारदी की तकनदीक का इसतपेमा् वक्ा जानपे ्गा। कभदी-कभदी भदीतरदी ्दीवारों और 
िं् ोवों ्र ्ाजव््म मवण ( प्ेव्स प्ेजु् दी) का भदी प्र्ोग वक्ा जाता था। अन् वकसम की सजावटों 
में अरबसक ्ानदी बपे्बटूपे कपे  काम, सु् पेखन और ऊंिपे तथा नदीिपे उभार्ार उतकीण्मन शावम् थपे। 
जाव््ों का प्र्ोग भदी बहुता्त सपे होता था। उचि उभार्ार उतकीण्मन वत्र-आ्ामदी जैसा व्खाई 
्पेता था। िा्ें, मपेहराबें सा्दी और वसमटदी हुई थीं और कभदी-कभदी ऊँिदी और तदीखदी भदी होतदी थीं। 
सो्हवीं शताब्दी और उससपे आगपे िा्ें वत्वु््ा ्ा बहुत-सपे बपे्-बटूों वा्दी बनाई जानपे ्गीं। 
िा्ों कपे  सकनध गो् आभषूणों ्ा उभरवां नककाशदी सपे सजपे होतपे थपे। व्ोमरपेखा कें द्रदी् गमु्ब् एवं 
अन् छोटपे गमु्ब्ों, छवत्र्ों और छोटदी-छोटदी मदीनारों का वम्ा-जु् ा दृश्् प्रसततु करतदी थीं। कें द्रदी् 
गुंब् की िोटदी ्र एक उ्टपे कम् ्षु्् का नमनूा और एक धात ु्ा ्तथर का क्श होता था।

दपएत्ा ि्य्रूा का काम, आगरा

िीवार पर डैडो पैन्, आगरा
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भवन-ननर म्ाण की स्रग्री
भवन ननर म्ाण के निए सबसे अनि क िोकनरिय रस्ि् (स्रग्री) रोड़री कंकड़ आनि से निन्ई करने 
क् नरि्वन थ्। उस सरय के सभरी भवनों की िरीव्रें क्फी रोटरी होतरी थीं। इन िरीव्रों को िनुने 
के ब्ि उन पर िनेू की निप्ई की ज्तरी थरी य् पतथर के िौके जड़े ज्ते थे। ननर म्ाण के क्र रें कई 
तरह के पतथरों क् इसतेर्ि होत् थ्, जैस—ेसफनटक, बिआु पतथर, परीि् पतथर, संगरररर आनि। 
िरीव्रों को अनंतर रूप िनेे तथ् आकरमाक बन्ने के निए बहुरंगरी ट्इिों क् रियोग नकय् ज्त् 
थ्। सत्रहवीं शत्बिरी के शरुू होते-होते भवन ननर म्ाण के क्यमा रें इ�टों क् भरी रियोग होने िग्। इनसे 
ननर म्ाण क्यमा रें अनिक सरित् और नमयत् आ गई। इस िरण की रखुय ब्त यह थरी नक सथ्नरीय 
स्रनग्यों पर ननभमारत् बढ़ गई।

नकल्/दुरमा
ऊंिरी-रोटरी रि्िरीरों, फसरीिों व बजुजों के स्थ नवश्ि िगुमा, नकिे बन्न् रधयक्िरीन भ्रतरीय र्ज्ओ ं
तथ् र्जघर्नों की नवशरेत् थरी, कयोंनक ऐसे अभदे्य नकिों को अकसर र्ज् की शनकत क् रितरीक 
र्न् ज्त् थ्। जब ऐसे नकिों को आक्ररणक्ररी सेन् द््र् अपने कबजे रें कर निय् ज्त् थ् तो 
पर्नजत श्सक की संपणूमा शनकत और रिभसुत्् उससे निन ज्तरी थरी कयोंनक उसे नवजेत् र्ज् के 
आनिपतय को सवरीक्र करन् पड़त् थ्। इस तरह के कई िभुभेद्य, नवश्ि और जनटि िगुमा नित्ौड़, 
गव्नियर, िवेनगरर/िौित्ब्ि और गोिकुण्् रें प्ए ज्ते हैं नजनहें िखेकर िशमाक िगं रह ज्ते हैं 
और उनकी कलपन्शनकत कंुनित पड़तरी निख्ई ितेरी ह।ै

िगुजों के ननर म्ाण के निए पह्ड़ों की रिभ्वश्िरी ऊंि्इयों क् उपयोग अनिक ि्भरिि सरझ् 
ज्त् थ्। इन ऊंि्इयों के कई फ्यि ेथे, जैसे—इन पर िढ़कर संपणूमा क्ेत्र को िरू-िरू तक िखे् ज् 
सकत् थ्। सरुक्् की दृन्ट से भरी ये ऊंि्इय्ँ स्रररक रहतव रखतरी थीं। उनरें आव्स और िफतररी 
भवन बन्ने के निए बहुत ख्िरी जगह होतरी थरी और सबसे बड़री ब्त तो यह नक इनसे आर िोगों 
तथ् आक्ररणक्ररयों के रन रें भय पैि् होत् थ्। ऐसरी ऊँि्इयों पर बने नकिों के और भरी कई दौलताबाद किला
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फा््पे थपे वजनमें सपे एक ्ह था वक वक प्े कपे  िारों ओर, बाहरदी ्दीवारों कपे  एक कपे  बा् एक कई घपेरपे 
बनाए जातपे थपे जैसा वक गो्कुणडा में ्पेखनपे को वम्ता ह।ै इन बाहरदी ्दीवारों को तोड़कर भदीतर 
वक प्े में ्हुिंनपे कपे  व्ए शत्र ुसपेना को सथान-सथान ्र ्ड़ाई ्ड़नदी होतदी थदी। 

्ौ्ताबा् कपे  वक प्े में शत्र ुको धोखपे में डा्नपे कपे  व्ए अनपेक सामररक व्वसथाए ँकी गई थीं, 
जैसपे— उसकपे  प्रवपेश द्ार ् रू-्रू ् र टपेढ़पे-मपेढ़पे ढंग सपे बपेह् मजबतूदी कपे  साथ बनाए गए थपे वजनहें हावथ्ों 
की सहा्ता सपे भदी तोड़ना और खो्ना आसान नहीं था। ्हां एक कपे  भदीतर एक ्ानदी ्ो वक प्े 
बनाए गए थपे वजनमें ्सूरा वक्ा ्ह प्े वक प्े की अ्पेक्षा अवधक ऊंिाई ्र बना्ा ग्ा था और 
उस तक ्हुिंनपे कपे  व्ए एक भू् -भु् ै्ा को ्ार करना ्ड़ता था और इस भू् -भु् ै्ा में व््ा 
ग्ा एक भदी ग्त मोड़ शत्र ुकपे  सैवनकों को िककर में डा् ्पेता था ्ा सैकड़ों फुट नदीिपे खाई में 
वगराकर मौत कपे  मुहं में ्हुिंा ्पेता था।

गवाव््र का वक्ा इसव्ए अजपे् माना जाता था क्ोंवक इसकी खड़दी ऊँिाई एक्म स्ाट 
थदी और उस ्र िढ़ना असंभव था। इसपे आवास की व्वसथा कपे  अ्ावा और भदी कई कामों में 
व््ा जाता था। बाबर को वैसपे तो वहं् सुतान की बहुत-सदी िदीजों में कोई अचछाई नहीं व्खाई ्दी, 
्र वह भदी गवाव््र कपे  वक प्े को ्पेखकर भ्भदीत हो ग्ा था। वित्ताैड़गढ़ को एवश्ा का सबसपे 
बड़ा वक्ा माना जाता ह ैऔर ्ह सबसपे ्ंबपे सम् तक शवकत का कें द्र बना रहा। इसमें कई तरह 
कपे  भवन हैं वजनमें सपे कुछ ववज् एवं वदीरता कपे  समारक सतंभ एवं वशखर हैं। इसमें अनपेक ज्ाश् 
हैं। इस वक प्े कपे  प्रधान सपेना्वत्ों तथा सैवनकों कपे  साथ अनपेक वदीरगाथाए ँजड़ुदी हैं। इसकपे  अ्ावा 
इसमें ऐसपे कई सथ् हैं जो ्हां कपे  नर-नारर्ों कपे  त्ाग-त्स्ा और बव््ान की ्ा् व््ातपे हैं। 
इन सभदी वक्ों का एक व््िस् ्ह् ू्ह ह ैवक इनमें वसथत राजमह्ों नपे अनपेक शवै््ों कपे  
आ्ंकाररक प्रभावों को बड़दी उ्ारता कपे  साथ अ्नपे आ् में संजो रखा ह।ै

गवाद्यर का दक्ा
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्मरीनारें
सतंभ ्ा गमु्ब् का एक अन् रू् मदीनार थदी, जो भारतदी् उ्महाद्दी् में 
सव्मत्र ्ा्दी जातदी ह।ै मध्् का् की सबसपे प्रवसद्ध और आकष्मक मदीनारें 
थीं—व्ल्दी में कुतबु मदीनार और ्ौ्ताबा् कपे  वक प्े में िाँ् मदीनार। इन 
मदीनारों का ्वैनक उ््ोग नमाज ्ा इबा्त कपे  व्ए अजान ्गाना थ्ाा। 
तथाव् इसकी असाधारण आकाशदी् ऊंिाई शासक की शवकत का प्रतदीक 
थदी जो उसकपे  ववरोवध्ों कपे  मन में भ् ् ै्ा करतदी रहतदी थदी, िाहपे वपे ववरोधदी 
समानाथकी हों ्ा अन् वकसदी धम्म कपे  अनु् ा्दी। 

कुतबु मदीनार का संबंध व्ल्दी कपे  संत खवाजा कुतबुदु्दीन बवखत्ार 
काकी सपे भदी जोड़ा जाता ह।ै तपेरहवीं स्दी में बनाई गई ्ह मदीनार 234 
फुट ऊंिदी ह।ै इसकी िार मवंज े्ं हैं जो ऊ्र की ओर रिमश: ्त्दी ्ा 
संकरदी होतदी ि्दी जातदी हैं। ्ह बहुभजुदी और वकृत्ताकार रू्ों का वमश्रण ह।ै 
्ह अवधकतर ्ा् और ्ांडु रंग कपे  ब्आु ्तथर की बनदी ह,ै अ्बत्ता 
इसकी ऊ्रदी मवंज्ों में कहीं-कहीं संगमरमर का भदी प्र्ोग हुआ ह।ै इसकी 
एक ववशपेषता ्ह ह ैवक इसकपे  बारजपे अत्ंत सजपे हुए हैं और इसमें कई 
वश्ा्पेख हैं वजन ्र फू्-्वत्त्ों कपे  नमनूपे बनपे हैं।

िाँ् मदीनार जो ्ंद्रहवीं स्दी में बनाई गई थदी, 210 फीट ऊँिदी ह।ै इसकी िार मवंज े्ं हैं जो ऊ्र 
की ओर रिमश: ्त्दी होतदी ि्दी जातदी हैं। अब ्ह आड़ू रंग सपे ्तुदी हुई ह।ै इसका बाहरदी भाग 
कभदी ् की हुई टाइ्ों ् र बनदी वद्रपेखदी् सजजा्ट्दी और बड़पे-बड़पे अक्षरों में खु् दी कुरान की आ्तों कपे  
व्ए प्रवसद्ध था। ्द्यव् ्ह मदीनार एक ईरानदी समारक की तरह व्खाई ्पेतदी ह,ै प्ेवकन इसकपे  वनमा्मण 
में व्ल्दी और ईरान कपे  वासतकु्ावव्ों कपे  साथ-साथ सथानदी् वासत ुक्ाकारों का भदी हाथ था।

्मकबरे
शासकों और शाहदी ् ररवार कपे  ् ोगों की कब्ों ् र ववशा् मकबरपे बनाना मध्् का्दीन भारत का एक 
्ोकवप्र् ररवाज था। ऐसपे मकबरों कपे  कुछ सपु्रवसद्ध उ्ाहरण हैं—व्ल्दी वसथत ग्ासदु्दीन तगु्क, 

इतमािदु्ौ्ा का मकबरा, 
आगरा

चाँि मीनार, िौ्ताबाि
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हुमा्ूँ, अब्रु्महदीम खानखाना और आगरा वसथत अकबर व इतमा्दु्ौ्ा कपे  मकबरपे। मकबरा ्ह 
सोिकर बना्ा जाता था वक मजहब में सचिा ववश्वास रखनपे वा प्े इनसान को क्ामत कपे  व्न इनाम 
कपे  तौर ्र स्ा कपे  व्ए जननत (सवग्म) भपेज व््ा जाएगा जहां हर तरह का ऐशोआराम होगा। इसदी 
सवग्म प्रावप्त की कल्ना को ् पेकर मकबरों का वनमा्मण वक्ा जानपे ् गा। शरुू-शरुू में तो इन मकबरों 
की ्दीवारों ्र कुरान की आ्तें व्खदी जातदी थीं मगर आगपे ि्कर इन मकबरों को सवगकी् ततवों 
कपे  बदीि में, जैसपे—बाग-बगदीिों कपे  भदीतर ्ा वकसदी ज्ाश् ्ा न्दी कपे  वकनारपे बना्ा जानपे ्गा 
जैसा वक हम हुमा्ूँ कपे  मकबरपे और ताजमह् कपे  माम प्े में ्ातपे हैं, जहां प्े ्ोनों िदीजें ्ाई जातदी हैं। 
्ह तो वनवश्ित ह ैवक इतनदी बड़दी-बड़दी और शान्ार इमारतें ्सूरदी ्वुन्ा में शांवत और खशुदी ्ानपे 
भर कपे  व्ए नहीं बनाई जा सकतीं, इसव्ए इनका उद्पेश्् ्फनाए गए व्वकत की शान-ओ-शौकत 
और ताकत का प्र्श्मन करना भदी रहा होगा।

सरायें
मध््का्दीन भारत की एक अत्ंत व््िस् ् रं्रा सरा् बनानपे की भदी थदी जो भारतदी् उ्महाद्दी् 
में शहरों कपे  आस्ास ्त्र-तत्र बनाई जातदी थीं। सरा े्ं आमतौर ्र वकसदी वगा्मकार ्ा आ्ताकार 
भवूम खडं ्र बनाई जातदी थीं और उनका प्र्ोजन भारतदी् और वव्पेशदी ्ावत्र्ों, तदीथ्म्ावत्र्ों, 
सौ्ागरों, व्ा्ारर्ों आव् को कुछ सम् कपे  व्ए ठहरनपे की व्वसथा करना था। ् रअस् ् पे सरा े्ं 
आम ्ोगों कपे  व्ए होतदी थीं और वहां वववभनन सांसककृ वतक ्कृष्ठभवूम्ों वा प्े ्ोग कुछ सम् कपे  
व्ए इकट्पे होतपे ्ा ठहरतपे थपे। इसकपे  फ्सवरू् आम ्ोगों कपे  सतर ्र सांसककृ वतक वविारों, प्रभावों, 
समनव्वा्दी प्रवकृवत्त्ों, सामव्क रदीवत-ररवाजों आव् का आ्ान-प्र्ान होता था।

िोरों के लिए इ्मारतें
मध््का्दीन भारत का वासतकु्ातमक अनभुव राजपे-रजवाड़ों ्ा शाहदी ्ररवारों तक हदी सदीवमत 
नहीं रहा बवलक समाज कपे  सामान् वगषों द्ारा और उनकपे  व्ए भदी साव्मजवनक और वनजदी तौर ्र 
भवन आव् बनाए गए वजनमें अनपेक शवै््ों, तकनदीकों और सजावटों का मप्े  ्ा्ा जाता ह।ै इन 
इमारतों में ररहा्शदी इमारतें, मंव्र, मवसज्ें, खानकाह और ् रगाह, समकृवत-द्ार, भवनों कपे  मडं् और 
बाग-बगदीिपे, बाजार आव् शावम् हैं।
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मांडु की जामा मद्जि

एक म्रसा वजसपे अशरफी मह् कहा जाता ह,ै 
इस सम् एक खडंहर की हा्त में सनुसान ्ड़ा ह।ै  
होशगंशाह का मकबरा एक शान्ार इमारत ह।ै इसमें 
सुं्र गुंब्, संगमरमर की जा्दी का काम, ड्््ोवढ़्ाँ, 
प्रांगण, मदीनारें और बजुजें ् पेखनपे ् ा्क हैं। इसपे अफ़गान 
शै् दी कपे  ्ौरुष/म्ा्मनगदी का उ्ाहरण माना जाता ह ै

प्ेवकन इसका जा्दी्ार काम, उकपे रपे हुए टोड़पे और 
तोरण वनमा्मण का ््म की कोम्ता प्रकट करतपे हैं।

मांडु की जामा मवसज् जमु्मपे (शरुिवार) की नमाज 
कपे  व्ए बड़दी संख्ा में इकट्पे होनपे वा प्े नमावज़्ों कपे  
व्ए बनाई गई थदी। इसकपे  भदीतर जानपे कपे  व्ए एक बहुत 

बड़ा ्रवाजा बना हुआ ह ैवजसकी िोटदी ्र एक वसमटा गुंब् ह।ै ्रवाजपे सपे घसुनपे ्र एक बड़ा 
खु् ा सहन आता ह ैवजसकपे  तदीन तरफ इबा्त कपे  व्ए बं् कक्ष हैं वजन ्र छोटपे गुंब् बनपे हुए हैं। 
इमारत का सामनपे का वहससा ्ा् ब्आु ्तथर का बना ह।ै वकब्ा व्वान में बना वममबर उकपे रपे 
हुए टोड़ों ्र वटका ह ैऔर मपेहराब कम् क्दी की ्ंखड़ुदी जैसा ह।ै

्व् सथानदी् ् रं्राओ ंका साहवसक उल प्ेख करें तो ् ह कहा जा सकता ह ैवक मांडु की प्रानतदी् 
शै् दी की वासतकु्ा, व्ल्दी कपे  शाहदी भवनों की क्ा कपे  बहुत नज्दीक ह।ै तथाव्, माणडु की 
वासतकु्ा की तथाकवथत ्ौरुष्णू्म और आडंबरहदीन शै्दी, वजसमें फशकी जाव््ाँ, उकपे रपे गए टोड़पे 
और संरिनाओ ंका हलका्न ्ा्ा जाता ह,ै इणडो-इस्ावमक वासतकु्ातमक अनभुव की कहानदी 
का एक महतव्णू्म अध््ा् ह।ै

जहाज मह्, मांडु
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1632 से इस ्मारक के दनमामाण में ्गभग 
20 सा् तक 20 हजार कामगारों ने काम दकया।

्लाजिह्
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ताजमहल में मधयकालीन भारत की विकासातमक िासततु प्रवरिया अपनी 
पराकाष्ा पर पहुचं गई। इसके सरंचनातमक और अलंकरणातमक, दोनों ही 
प्रकार के ततिों में मतुगलों द्ारा वहदंतुसतान लाए गए ि यहां पहले से उपवसथित 
तथिा शाहजहाँ ि उसके िासततुकारों द्ारा ताज के वलए पररकव्पत, सभी 
प्रकार के प्रभािों का संगम वदखाई दतेा ह।ै 

ताजमहल की भवयता ि शालीनता, उसकी आडंबरहीन तथिा सरल 
योजना ि उ्ान, उसके विवभनन अगंों के बीच समानतुपात एिं सतुडौलता, 
सगंमरमर के प्रयोग, यमतुना नदी के वकनारे उसकी वसथिवत और ऊँच ेआकाश 
में खड़ी उसकी भवय इमारतों के कारण आती ह।ै ताज की गररमा वदन और 
रात के अलग-अलग समयों पर अलग-अलग रंगों का आभास कराती ह।ै

ताजमहल को शाहजहाँ ने अपनी बेगम मतुमताज महल की याद में एक 
मकबरे के तौर पर बनिाया थिा। इसके संपणू्ण पररसर में अनेक छोटे-बड़े 
भिन, कक्ष, बाग-बगीच ेहैं। यह यमतुना नदी के दावहने वकनारे पर वसथित 
ह।ै अनतुसंधानकता्णओ ंने पता लगाया ह ैवक ताज के पीछे यमतुना के बाए ं
वकनारे पर भी पहले कभी एक बाग थिा वजसे माहताब बाग कहा जाता थिा।

ताज के विशाल पररसर में प्रिेश पाने के वलए लाल पतथिर से बने 
एक विशाल द्ार से होकर गतुजरना पड़ता ह।ै यह दरिाजा बहुत सतुंदर ह।ै 
मकबरा चारबाग शलैी में बना ह ैवजसमें फविारे आरै पानी के बीच से 
रासता ह।ै मकबरे की इमारत को बाग के बीचोबीच न बनाकर उत्तरी वकनारे 
पर बनाया गया ह ैतावक नदी तट की सतुंदरता का लाभ उ्ाया जा सके।
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बाग के बीचोबीच वसथित सीधा माग्ण आगंततुक को 
मकबरे के वनचले वहससे तक पहुचंा दतेा ह।ै िहीं से मकबरे 
के फशशी चबतूरे पर पहुचंा जाता ह।ै चबतूरे के वकनारों पर 
चार मीनारें खड़ी हैं जो ऊपर की ओर पतली होती जाती 
हैं। इन मीनारों की ऊंचाई 132 फतु ट ह।ै इमारत के मतुखय 
भाग की चोटी पर गोलाकार गतुंबद ह ैऔर चार गतुमवटयां 
हैं जो सतुंदर नम रेखा बनाती हैं। इमारत की कतु सशी, उसकी 
दीिारें और गतुंबद तथिा गतुमवटयों के बीच पणू्ण समानतुपात ह।ै 
सफेद संगमरमर जड़ी कब्रगाहों के पव्चम की ओर एक 
लाल बलतुआ पतथिर से बनी मवसजद ह ैऔर संततुलन बनाए 
रखने के वलए पिू्ण में भी एक ऐसी ही इमारत बनी हुई ह।ै 
इमारत के वलए संगमरमर राजसथिान में वसथित मकराना की 
खानों स ेखोदकर लाया गया थिा और मकबरे का यह सफेद 
संगमरमरी भिन आस-पास लाल बलतुआ पतथिर से बनी 
हुई इमारतों से वबलकतु ल विपरीत दृ्य प्रसततुत करता ह।ै

मकबरे की इमारत िगा्णकार है और इसके खांच े
आ् बगलें/साइडें बनाते हैं। उनके बीच गहरी चापें हैं। ये 
संरचनातमक विशषेताए ँसंपणू्ण इमारत के उ्ाि में वभनन-
वभनन सतहों, छायाओ,ं रंगों आवद का आभास उतपनन 
करती हैं। इमारत की ऊँचाई फश्ण से छत तक 186 फतु ट 
और छत से वशखर के फगरूों तक भी 186 फतु ट ह।ै

मकबरे के भीतरी भाग में नीच ेतलघर और उस पर 
महेराबदार अषटभतुजी विशाल कक्ष हैं और प्रतयेक कोण पर 
कमरा बना ह ैऔर ये सब गवलयारों से जतुड़े हैं। इमारत के 
हर वहससे में रोशनी जाली-झरोखों से आती ह ैजो भीतरी 
महेराबों के आस-पास बने हुए हैं। छत की ऊँचाई बाहरी 
दरिाजे वजतनी ही ह ैऔर दो गतुमबदों के कारण बीच में 
जगह छूटी हुइ्ण ह।ै ताजमहल की सतुंदरता में िवृधि करने के 
वलए उसकी भीतरी और बाहरी सतहों पर चार तरह के 
अलंकरणों या साज-सजजाओ ंका प्रयोग वकया गया ह।ै 
इसकी दीिारों पर पतथिर को उकेरकर ऊँची और नीची 
उभारदार नककाशी की गई ह।ै जाली-झरोखों में जड़े 
संगमरमर में बारीक या सतुकोमल नककाशी की हुई ह।ै 
दीिारों और मकबरे के पतथिरों पर पीले संगमरमर, जेड 
और जैसपर की जड़ाई का काम वकया हुआ ह ैऔर साथि 
ही कहीं-कहीं चोपड़ पचचीकारी के साथि जयावमतीय 
वडजाइनें बनी हुई हैं। अतं में, सफेद संगमरमर पर जैसपर 
की जड़ाई के द्ारा कतु रान की आयतें वलखी गई हैं। इस 
सतुंदर वलखािट से दीिारों की सतुंदरता में चार चांद लग 
गए हैं और अ्लाहताला से सतत ्संबंध जतुड़ गया ह।ै
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जामा मस्जद

मधय कालीन भारत में सथिान-सथिान पर अनेक बड़ी-बड़ी 
मवसजदें बनाई गइ� जहां नमाज़ आवद के वलए विशाल 
आगँन थेि। यहां हर जतुमम े(शतुरििार) को दोपहर बाद नमाज 
पिने के वलए नमावज़यों की भीड़ जमा होती थिी। ऐसी 
सामवूहक नमाज़ के वलए कम स ेकम 40 मतुवसलम ियसक 
पतुरुषों का इकट्ा होना जरूरी थिा। शतुरििार को नमाज़ के 
समय शासक के नाम में एक खतुतबा को पिा जाता थिा 
और आम प्रजा के वलए बनाए गए उसके काननूों को 
पिकर सतुनाया जाता थिा। मधय काल में, एक शहर में एक 
जामा मवसजद होती थिी जो अपने नज़दीकी पररिेश के  
साथि-साथि आम लोगों यानी मतुवसलम और गैर-मतुवसलम 

दोनों संप्रदायों के लोगों के वलए जीिन का कें द्र-वबंदतु थिी। इसका कारण यह थिा वक यहां धावम्णक और 
अप्रतयक्ष रूप से राजनीवतक गवतविवधयाें के साथि-साथि िावणवजयक और सांसकृवतक आदान-प्रदान 
भी बहुत होता थिा। आमतौर पर ऐसी मवसजद काफी बड़ी होती थिी, उसमें एक खतुला सहन होता थिा 
जो तीन तरफ से ढके हुए रासतों (इबादत घरों) से वघरा हुआ होता थिा और उसमें  पव्चम की ओर 
विबला वलिान होता थिा। यहीं पर इमाम के वलए महेराब और वममबर बने होते थेि। नमाजी अपनी 
इबादत (प्राथि्णना) पेश करते समय महेराब की ओर ही अपना मतुहं रखते थेि कयोंवक यह मकका में 
काबा की वदशा में होती थिी।

जामा मस्जद, सदलली

धौरहरा 

महेरा्ब

सक़्बला

ताला्ब

सहन

सलवान

मखु्य द्ार

जामा मस्जद का  रेखा-सित्र 

उ

द

पूप

द्ार
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अभ्ास
1. आप इणडो-इसलावमक या इणडो-सारसेवनक शबदों से कया समझते हैं? कया आप इस शलैी के वलए वकसी 

दसूरे नाम का सतुझाि द ेसकते हैं? 

2. तेरहिीं शताबदी में भारत में भिन वनमा्णण के कौन-से नए प्रकार अपनाए गए? 

3. इणडो-इसलावमक िासततुकला की चार श्वेणयों का उ्लेख करें? 

4. मधय कालीन भारत में वकले का कया महति होता थिा? शत्तुओ ंको भरमाने या हराने के वलए वकलों में 

कया-कया सामररक उपाय अपनाए जाते थेि? 

5. इणडो-इसलावमक िासततुकला का उद्भि और विकास कैसे हुआ?

6.  मांडतु इस तथय को कैसे उजागर करता ह ैवक मानि अपने आपको पया्णिरण के अनतुरूप ढाल लेते हैं?

7. अपणू्ण होते हुए भी गोल गतुमबद को इणडो-इसलावमक िासततुकला का भवय एिं अन्ूा प्रतीक कयों माना 

जाता ह?ै 

8. मकबरा और दरगाह, कतु छ ऐसे सथिान हैं जहां मतृकों को दफनाया जाता ह।ै इन दोनों में कया अतंर ह?ै कया 

आप वकसी मतृक वयवकत के वकसी समारक के बारे में जानते हैं?

9. ‘पणू्णता’ शबद ताजमहल के साथि जोड़ा जाता ह।ै कयों? 

 परियोजना

क.  काल, क्षेत्, 
राजनीवतक संबंध

ङ. संरचना के सजृनातमक 
रूप

      क्ा आपने कभी 
अपने इलाके/के्त्र/देश 
के सकसी मध्कालीन 
भवन (इमारत) का दौरा 
सक्ा है? ्सद हाँ, तो 
सनमनसलसित पहलुओ ं

की जानकारी दें?

च. संरचना के वनमा्णण 
और अलंकरण के 
वलए प्रयतुकत सामग्ी 

घ. संरचना/भिन में 
मौजदू िासततु संबंधी 
रूप

ग. संरचना का 
प्रयोजन

ि. संरचना का सिरूप—
धावम्णक/धम्ण-वनरपेक्ष

ज. संरचना की 
ित्णमान वसथिवत।

छ. कया यह संरवक्षत 
ह?ै यवद नहीं तो 
कया इसे संरक्षण 
वदया जाना 
चावहए?
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शबदावली
अण्ड अध्णगोलाकार गतुमबद यह आमतौर पर बौधि-सतपू संरचना में प्रयोग वकया 

जाता ह।ै

अरब्क लाइनों, पवत्तयों और फूलों िाली सजािटी वडज़ाइन जो इणडो-इसलावमक 
िासततुकला की विशषेता ह।ै

अरबी शैली पव्चम एवशयाई दशेों में मतुवसलमों का लोकवप्रय सथिापतय जो गयारहिीं 
से चौदहिीं शताबदी तक प्रचवलत थिा।

अर्धमण्डप गभ्णगहृ के सामने वसथित अध्णमणडप।

अलंकृत पचचीकारी दीिारों और फश्ण पर की गई सतुंदर सजािट।

अवदान बौधि सावहतय से जतुड़ा जीिन घटनाओ ं तथिा अचछे कमजों के वलए  
प्रयतुकत नाम।

अष्टसदकपाल आ् वदशाओ ंके रखिाले।

आसरपत् िह शासन वजसका दसूरे राजयों पर वकसी न वकसी प्रकार का आवधपतय 
हो, जो आतंररक रूप से सिायनत: हो।

आमलक धारीदार आिँले के फल जसै ेआकार िाला वशखर जो प्राय: उत्तर भारतीय 
मवंदरों के वशखर के शीष्ण पर बनाया जाता ह।ै

आ्ुर शसत्।

ईसा पूव्ध सामानय यतुग से पहले।

कलश चौड़े मतुहँ िाला पात्; मवंदर के वशखर पर सजािटी कलश/मटके का 
आकार।

कासन्धस नीच ेसजािट के वलए दीिार पर उभारी गई पट्ी।

सक़बला सलवान मकका की वदशा में वसथित मवसजद की दीिार।

सकला-ए-कुहान मस्जद वद्ली के पतुराना वकला वसथित शरेशाह सरूी अथििा हुमायूँ द्ारा वनवम्णत 
मवसजद।

कीलाकार महेराब बनाने हतेतु कील/खूटेँ के आकार िाला पतथिर।

कुण्डली घतुमािदार अलंकृत खमभा।

कूट िगा्णकार योजना िाला मवंदर।

कोस मीनार मीनार के आकार का मील का पतथिर।

गभ्धगृह मवंदरों के अनदर का िह वहससा जहाँ अवधष्ाता की मवूत्ण सथिावपत होती ह।ै

गहपसत बड़ी भवूम का मावलक या बड़ा वकसान जो खतेी और वयापार में शावमल ह।ै

गोपुरम ् मवनदर का मतुखय प्रिेश द्ार।

चकमक पत्थर काले या गहरे भरेू रंग का एक पतथिर वजसका पोत वचकना नहीं ह।ै

चक्र बौधि संप्रदाय के पजूा का चरि/पवहया।
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चतुर्त्र िगा्णकार।

चारबाग िगा्णकार भागों में पानी के चनैलों स ेअनतवि्णभाजक चार भागों में विभावजत 
उद्ान।

चैत् का मेहराब ऊपर की ओर कें द्र में उ्ाई वटप के साथि अधि्ण पररपत् चाप।

छत्र छाते की आकृवत िाला सतपू शीष्ण।

छत्री चार सतंभों पर रखी हुई एक गतुमबद या वपरावमड के आकार की छत।

छेनी नतुकीली या आड़ी धारी िाला पतथिर वजसे हड्डी, सींग और हाथिी दांत 
पर उतकीण्णन के वलए प्रयतुकत वकया जाता ह।ै

जगमोहन मतुखय मवंदर के सामने आयताकार या िगा्णकार मणडप (यह ओवडशा 
िासततुकला की शलैी ह)ै।

जातक गौतम बतुधि के जनम के बारे में मानि और जानिर दोनों के रूपों में 
उव्लवखत एक सावहतय।

ेटमपेरा यह एक सथिायी तथिा रंगीन पदाथि्ण ह ैजो पानी में घतुलनशील होता ह ै।

्ैड्डो पैनल दीिार के आतंररक वनचले वहससे से पथृिक िह वहससा जो जमीन से लगा 
होता ह।ै इसके कतु छ उत्तम उदाहरण होयसाल मवंदर (हलेवबड), जमाली 
कमली का महरौली वसथित मकबरा और आगरा के वनकट फतेहपतुर सीकरी 
का ततुकशी सत्ु तान का महल हैं।

तारकी् ्ोजना महेराब की जावलयाँ, वजनहें इस प्रकार बनाया जाता ह ैवक उनमें तारों के 
आकार का विवकरण वदखाई दतेा ह।ै

सतपसत्ा तीन घतुमाि िाला महेराब।

ती्थथंकर जैन धम्ण के आधयावतमक उपदशेक/गतुरु।

तोरण दरिाजे पर लगा नककाशीदार, सपा्णकार तोरण वजसे समारोहों के अिसर 
पर लगाया जाता ह।ै

सत्रपुरांतक सशव वशि को धनतुष और तीर चलाने िाले हवथियारों के साथि वचवत्त वकया 
गया ह,ै परंततु वपनाकपावण से अलग।

द्रसवड़ दवक्षण भारतीय लोग; संसकृवत; भाषा एिं सथिापतय।

रम्धचक्रप्रवत्धन भगिान बतुधि द्ारा िाराणसी के वनकट सारनाथि में वदया गया पहला प्रिचन 
वजससे धम्ण रूपी चरि का आरंभ हुआ।

नककारिाना नगाड़ा बजाने के वलए बना कमरा जो प्राय: वकले अथििा महल के मतुखय 
द्ार से लगा होता थिा। मतुगलकालीन महलों का यह एक मतुखय वहससा थिा।

नागर उत्तरी भारत के मवंदरों की सथिापतय शलैी।

ना्ट्मण्डप अ्थवा रंगमण्डप मवंदर के अग्-भाग वसथित सभागार जहाँ नतृय वकया जाए।

पंचा्तन चारों कोनों पर वसथित छोटे मवंदरों के मधय बना मतुखय मवंदर।

पठान ््थापत्  वद्ली के वखलजी शासक जोवक अफगान माने जाते थेि, उनके द्ारा 
वनवम्णत सथिापतय शलैी।
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पदक ्वरूप आकृवतयाँ या सतुलेख से सजे गोलपदक के समान वदखने िाले महेराब।

सपएत्रा-दू्रा  अधि्ण कीमती पतथिरों के प्रयोग से बना मोसैक (पचचीकारी का काम) जो 
ताजमहल में दीिारों, छवत्यों और संगमरमर पर दखेने को वमलता ह।ै

पेन्ेडसनटव दो दीिारों के मधय एक वत्कोणीय कोष्क, जो गतुमबद के आधार तल से 
महेराब को सहारा दतेा ह।ै

प्रदसक्णा परररिमा।

प्रमुि पत्थर महेराब के वशखर पर रखा एक कें द्रीय पतथिर।

फंसना आम तौर पर मडंप के ऊपर या वशखर पर बनी प्रवतकृवतयाँ।

फलक एक वनव्चत आकार का एक पैनल या उसके समान एक वशलालेख या 
वचत्।

सफरोजा आसमानी अथििा ह्के हरे रंग का अध्ण-मू् यिान पतथिर वजसे अनेक 
प्राचीन कालीय अलंकारों में लगाकर बहुमू् य बनाया गया।

फे्नस विवभनन नीले रंग की नकली कांच जैसी िसततु वजसका प्रयोग आभषूणों 
की सजजा के वलए वकया जाता ह।ै

फे््को वभवत्त वचत्कारी के प्रयोग में लाया जाने िाला गीले चनेू का पलासटर।

बंग बंगाल का पतुराना नाम।

बहुरंगी िह िसततु वजस पर विवभनन रंगों की सजजा/कारीगरी की गई हो।

सबललौर वि्ि के विवभनन भागों में पाया जाने िाला वब्लौर पतथिर वजसे औज़ार 
बनाने एिं समारोहों में प्रयोग में लाया जाता थिा। इसकी विवभनन वकसमें 
पायी जाती हैं।

बौद्ध रम्ध गौतम बतुधि द्ारा प्रवतपावदत धम्ण जो ईसा पिू्ण छ्िीं शताबदी में उतपनन 
हुआ।

बोसरसतव बौधि धम्ण में बोवधसति से तातपय्ण महातमा बतुधि के पिू्ण जनमों से ह।ै

सभसति-सचत्र दीिार गतुफ़ाओ,ं इमारतों अथििा मंवदरों की दीिार पर फे्सको या वकसी 
अनय शलैी में की गई वचत्कारी।

मकबरा मतृकों को दफनाये गए सथिल की इमारत।

मण्डप सभागार।

महापररसनवा्धण भगिान बतुधि की मतृयतु अथििा वनिा्णण (जीिन और मतृयतु के चरि स ेमतुवकत)।

महामण्डप मवंदर के अग्-भाग में वसथित मणडप अथििा सभागार।

सममबर वजस पर मवसजदों में खतुतबा पिा जाता ह।ै

समहराब/मेहराब प्राथि्णना गहृ जो मकका की ओर इवंगत करता ह।ै

मुिसलंग वलंग वजस पर मतुखाकृवत हो।

मृणमूसत्ध वमट्ी की बनी मवूत्ण वजसे सखूने के बाद आग में पकाया जाता ह ैवजसके 
बाद िह लाल रंग की हो जाती ह।ै

मेड़ी गोलाकार नली।
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यक्ष/यक्क्षणी	 प्राकृतिक	संसराधन	एवं	प्कृति	करा	संरक्षण	करने	वराले।

रूपकार	 कलराकरार।

लाजवर्द मक्ण	 नीलरा	अर्द्ध	कीमिी	 पत्थर।	 प्राचीन	कराल	में	 इसकरा	मखु्य	स्रोि	 उत्तरी	
अफगरातनसिरान	में	बदराक्षन	के	पहराड़ों	में	्थरा,	जहरंा	स	ेव्यरापक	रूप	स	ेइसकरा	
कराररोबरार	हरोिरा	्थरा।	लराजवदद्ध	मतण	करा	इसिेमराल	आभषूणों,	महुरों	आतद	
में	जड़कर	तक्यरा	जरािरा	्थरा।	

क्लंग	 भगवरान	तिव	की	तलंग	के	रूप	में	पजूरा	की	जरािी	ह।ै

लेखाप्रसार	 उस	िलैी	के	मतंदर	तजनमें	 तिखर	करा	आधरार	चौकरोर	हरोिरा	ह	ै तजसके	
फलक	ऊपर	की	ओर	जरािे-जरािे	अनदर	की	ओर	तिरछे	हरोिे	जरािे	हैं।

वज्रयान	 बौर्	धमद्ध	से	उतपनन	िरंातरिक	प्तरि्यरा	वरालरा	वराद।

वण्द	 प्राचीन	कराल	में	व्यवसरा्य	पर	आधराररि	चरार	वगगों	(ब्राह्मण,	क्षतरि्य,	वैश्य	
एवं	िदू्र)	में	तवभरातजि	समराज।

वलभी	 नरागर	िलैी	के	मतनदरों	की	एक	श्णेी।

क्वमान	 दतक्षण	भरारिी्य	मतंदरों	के	गभद्ध	के	ऊपर	करा	तिखर।

क्वहार	 वह	स्थरान	जहरँा	बौर्	सराध	ुरहिे	्ेथ।

वेसर	 कनराद्धटक	के	चरालकु्य	िरासकों	के	सम्य	बने	मतंदरों	की	सविंरि	िलैी	तजसमें	
उत्तर	(नरागर)	एवं	दतक्षण	(द्रतवड़)	भरारिी्य	ितैल्यों	करा	तमश्ण	्थरा।

श्रमण	 बौर्	अ्थवरा	जैन	संप्दरा्य	के	वे	लरोग	जरो	एक	स्थरान	से	दसूरे	स्थरान	पर	
घमूिे	्ेथ।

क्िखर	 उतिर	भरारिी्य	िलैी	के	मतंदरों	करा	तिखर	जरो	गभद्धगहृ	के	ऊपर	हरोिरा	ह।ै

क्िलपिास्त्र	 भरारिी्य	कलरा	एवं	स्थरापत्य	के	तन्यमों	एवं	ितवों	करा	वणद्धन	करने	वराले	
ग्ं्थ,	तिलपिरासरि	कहलरािे	्ेथ।

क्िलपी	 कलराकरार।

सकुंक्ित स्ान	 वगराद्धकरार	कमरे	के	चरारों	िरफ	करा	महेरराब	तजस	पर	गमुबद	तटकिरा	ह।ै

सभा मण्डप	 सभरागरार।

सराय	 वह	स्थरान	जहरँा	रराहगीर	�क	सकें ।

साम्ाजयवारी	 पणूद्धि्यरा	सवराधीन	रूप	से	िरासन	करने	वरालरा	प्रातधकरारी।

सयू्दकांतमक्ण	 तबललौर	पत्थर	की	एक	तकसम	जरो	लराल,	पीली	्यरा	भरूी	हरो	सकिी	ह।ै	
लंबे	सम्य	से	इसकरा	प््यरोग	आभषूण	और	अलंकरण	के	तलए	इसिेमराल	
तक्यरा	जरािरा	रहरा	ह।ै

सलेुखन	 सजरावटी	तलखरावट	की	कलरा।

सेलखड़ी	 ध्राूसर	अ्थवरा	 हरे	से	 रंग	करा	 पत्थर	जरो	मलुरा्यम	हरोिरा	 ह	ैऔर	 तजससे	
आकृति्यरँा,	बिद्धन,	महुरें	और	अन्य	वसिएु	ँबनरा्यी	जरा	सकिी	हैं।

सकन्ध 	 महेरराब	के	बराहरी	घमुराव	पर	एक	चौकरोर	घरेे	के	बीच	की	तिकरोनी	जगह।

सटककको	 दीवरार	ि्थरा	सजरावट	के	तलए	प््यरोग	तक्यरा	जराने	वरालरा	अचछरा	पलरासटर।
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्तूप बौधि संप्रदाय के लोगों द्ारा पजूय िह अणडाकार संरचना वजसमें बतुधि के 
अिशषे रख ेहों।

््थापसत िासततुकार।

्फसटक एक उचच गतुणितता िाला पारदशशी, रंगहीन शीश ेजैसा पदाथि्ण वजसके 
अलंकृत पात् एिं आभषूण बनाए जाते हैं।

हमाम ततुकशी शलैी में बना सनान गहृ।

हसम्धका अध्ण ितृ्तीय सतपू के गतुंबद पर छोटे िगा्णकार बाड़ लगाना।
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